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Reluåri 
si premiere 


e oferă, într-un viitor mai mult 


sau mai puţin apropiat, noile- 


firme? 


im de actualitate) reali- 
zat integral (scenariul si regia) de către di- 
rectorul studioului, Mircea Daneliuc. 

e Studioul nr. 2 (ex — Starfilm) are in fil- 
mare Drumul ciinelui, in regia lui Laurenţiu 
Damian, pe un scenariu de lon Låncrånjan, 
— în pregătire Punctul zero (regia: Sergiu 

colaescu, scenariul: Titus Popovici), su- 
ete: fiind inspirat din evenimentele lui de- 
cembrie 88 

e Studioul nr. 3 — Gamma), se pregă- 
teste să lanseze pe piață în A lui 1 iu- 
nie, At pentru copii Peter Pan 
(regia: Gh. Naghi, scenariul: — 2 Rotaru, 
muzica: Laurențiu Profeta). De asemenea, a 
intrat de curind în producţie Zăpada era 
caldă, în ia lui Constantin Vaeni, pe un 
Ko 80 Se = Băieșu. 

— Protiim) — după re- 
conta premier, “pot Sud (scenariul si regia: 
coară, debut în ae de lung me- 
og —.— Timpul liber (tot debutant 
este și autorul acestuia: Valeriu Drågusanu). 
Ambele pe subiecte de actualitate. De ase- 
menea, se află în fază finală documentarul de 
lung metraj la fericire, în regia 
lui Dinu Tânase, cu un comentariu scris de 
Madimir Tismăneanu: o analiză in imagini a 
perioadei cuprinse între 23 August 1944 și 22 
Decembrie 1989 

e Studioul nr. 5 (ex — Solaris) anunţă fil- 
mul Hotel de lux, avindu-l ca autor pe Dan 
Pita şi pornind de la un scenariu propriu, 
pd si interzis cu multi ani inainte. 

Cel mai iubit dintre păminteni, în regia lui 
Şerban Marinescu, după romanul lui Marin 
Preda, se află în fil întregul proces de 
producţie fiind tyr de de către Expres-SAL 
(preşedinte: Mihail Cårciog). Să fie, oare, „ce! 
mai iubit dintre... — tori“? | | 


Din sumar: 
mai 1992 


Dialog cu cititorii 


in premieră: Moartea unui artist; 
Divorţ... din dragoste 

Obsesia S.F.: Locul care nu există; 
Inamici și prieteni din cosmos 
Aberatiile involutiei; 

Repere ale unei lumi viitoare; 

un robot care gindeste 

Premiile Oscar: De ce 

Tacerea miellor? 


„Schizo“ 


Berlinala Il un nou gen? 


Cinemateca: Cetåteanul Kane 


Am mai văzut pentru dv: Subspecii, 


Banditul 
Femei periculoase 


care nu vroia să moară, 


Hollywood '92: Cum så cistigi 
5 milioane dolari 


Cinegiob Film Fax Fan Club — 


Dan 
Bog- 
Irina Coroiu, Adina 
Dana Duma, Lucian Geor- 
gescu. George Littera, Rolland 
Man. Magda WMihåilescu, Daniel 
Paunica, Aura Puran. Dumitru 
Solomon, Doina Stănescu., Julieta 
Tintea 


In acesi numâr semnează: 
Adrian, Mircea Alexandrescu 
dan Burileanu, 
Darian 


Fassbinder 
la... Galaţi 


ă fiu pentru insesi de 
ceea ce Shakespeare a 
pentru teatru, Marx pentru 
politică şi Freud pentru psi- 
hologie: cineva după trecerea 
căruia nimic să nu mai fie ca 

33 înainte!" — sint acestea jaloa- 

nele unui succint autoportret semnat Rainer 

Werner Fassbinder (1946—1982), celebrul ci- 

neast an, apr necunoscut publicu- 

lui larg românesc. În primăvara acestui an, 

Fassbinder și-a tăcut „debutul in România, 

dar nu pe ecrane, ci pe scenă, nu în capitală, 

ci la Galaţi. Teatrul dramatic a montat în re- 

gia lui Adrian Lupu tragedia „Libertate 18 

Bremen“ — una din operele dramatice ale 

multilateralulvi „om de spectacol" cum îi plå- 

cea să se considere. În centrul acţiunii cu 
sens indirect moralizator (eliberarea se eg 
tigå prin crima, intr-o demonstratie stri 

reductio ad absurdum) es este femeia, protago- 
nista multor ør eg de ge sa (Le 

crimile amare ale Petrei von Kant — 1972 

Sen Briest — 1974; Căsătoria Mariei Braun — 

1978; Lili Marleen — 1980). Pentru că: „. fe- 

meia, despre care se spune că ar avea un rol 

predestinat, este deseori capabilă să se deta- 
şeze și să facă lucruri la care nimeni nu se 
așteaptă, femeia este sumă a contradictiilor 

ideologice contemporane, capabilă så- 81 

asume condiţia 0108 18 limita tragicului in ne- 

cesitatea de a trăi zilnic banalul.” & 


ducåtorilor, invidia colegilor. 


Întoarcerea 
lui Mircea Săucan 


a capătul puterilor, după ani 
de dureroasă marginalizare, 
regizorul Mircea Săucan (năs- 
cut la Paris!), părăsea Româ- 
nia către mijlocul deceniului 
9, retrågindu-se — unde se 
putea retrage Mircea Săucan? 
— în orașul sfint, la ie Se părea că re- 
pon: punea, astfel, t carierei sale cine- 
afice, oprindu-și ves ne dupå ce 

— în ea cîteva filme 
prim rang, poeticul lung metraj social-psiho- 
logic Cind primăvara e fierbinte, o capodo- 
peră precum Meandre, varianta adevărată (și 
varianta ciuntitå) din O sută de lei. Prea 
multe avusese îndurat cineastul! Presiu- 
nile ordinare ale cenzorilor, persecuțiile pro- 
Astfel se tace 
că în dreptul filmului Meandre putem citi şi 
astăzi cel mai mic număr de „intrări“ publice 
kne istoria difuzarii filmului românesc): peli- 
cula — despre care s-a spus că-și depășește 
timpul cu „un deceniu-douå" — a fost arun- 
cată, după premiera de-acum un sfert de 
—.— într-un raft de arhivă și uitată progra- 

matic. 

Dar iată că, la Nazareth, s-a mai produs o 
minune. După decembrie '89 regizorul „a in- 
viat.” A renunțat la gindul stergerii sale lente 
din cară ner gro or. A publicat ci- 
teva cărți de et („Manuscrisul de la Ciu- 
mati" si . Minecutå"), a revenit pă zi 
122 de două ori, de trei ori, şi-a publicat 

aici o carte de sutiet („David Rege"). Ar- 
ar Naţională de Filme i-a organizat o fe- 


E) oc-norTes 


trospectivå — primită cu mult interes de pu- 
blic! —, iar dorul de cinema i-a revenit „în 
forță“, neiertător. Primul. producător care i-a 
simţit starea de spirit a fost francez. Mircea 
Såucan n-a stat pe ginduri: dovadă, el isi fini- 
sează acum, la Paris. filmul Le retour 

cerea), pe care l-a filmat în România, la Ne 
gresti, cu Ernest Maftei in rolul principal si 
cu o tinără actriță franceză, Cristinne Gallet. 
Mai departe? Cinemateca pregătește un „me- 
dalion Mircea Săucan“. În ceea ce mă pri- 
veste, pentru ca întoarcerea lui Mircea Såu- 
can să fie gapini, aş organiza imediat o „a 
doua premieră“ a filmului Meandre. Drept 


pentru care semnez: 
Călin CĂLIMAN 


Sevilla 92 


epartamentul informațiilor a 

comandat și finanțat studiou- 

lui cinematografic „Sahiafiim“ 

realizarea unui prim grupaj de 

eseuri cinematografice, care 

— fi 4 la pavilionul 

ânesc al expoziţiei „Sevilla 

'92", infåtisind contributia poporului nostru la 
civilizația mondială: Albastru de Voroneț si 
Delta — Între pol și ecuator de lon 
Bostan, Andrei | Bretz; Miracolul creativității, 
Călători intre două infinituri de Mircea Fo- 
pescu, Claudiu Soltescu si Andrei Bretz; Mă 
er søt foter, å men e 
a n cu şi ca Băr- 
butå; Întânire — de Cornel i 
a- 


Anne Parillaud si un 
rol crucial in Nikita 


ste tineretul nostru dezo- 

rientat, lipsit de mijloacele 

de a înţelege ſumea in care 

trăiește şi de a se apăra de 

agresiuni vizibile şi posibile? 

i incertitudinile, lipsa -unei 
perspective sociale, incapacitatea de adap- 
tare la condițiile dure ale søcietåfii con- 
temporane, riscul de a-și pierde prea de- 
vreme puritatea si inocenta, speram pct 
tatea educaţiei din familie și şcoală cu o 
realitate ostilă, violentă, necruțătoare nu-i 
dezarmează oare în fata vieţii? ar fi să 
judecăm după unele semne de neliniște 
care bintuie în rîndurile tinerilor, după an- 
chetele publicate în ziare, după privirile 
din ce în ce mai frecvent îndreptate spre 
apus, precum şi după anumite semnale din 
scrisorile adresate redacției noastre, lucru- 
rile par să stea nu prea grozav, iar moti- 
vele de neliniște se arată a fi reale. 
Daniela B., studentă din Bucureşti, con- 


„Timidul“ Bobby 


* 


도 
i 


La „categoria comedie“, Candice Bergen 
contra Delta Burke 
(Bonnie Sue în Familia Chisholm) 


firmă: „tineretul nostru e debusolat, intrat 
într-o lume ostilă, ale cărei reguli cu greu 
le pricepe şi, în consecinţă, cu greu se 
poate apăra“. Daniela B.-se simte nepregå- 
tită pentru contactul cu viata: „Educaţia şi 
morala părintească. ne-au învățat să fim 
cinstiţi, drepţi, încrezători în oameni şi 
ne-au infuzat şi puţină poezie. ieșind in 
lume, ne-am izbit de o realitate necrufå- 
toare. Eu, cel puţin, am suferit enorm de 
pe urma acestei incompatibilități a educa 
flel mele „sănătoase“ cu realităţile dure că- 
rora trebuie să le fac față.” Nepotrivirea de 
care ne vorbeşte corespondenta noastră e 
într-adevăr dramatică, iar soluția nu atit 
de ușor de descoperit. Daniela B. o desco- 

å, deocamdată, într-un film: Nikita (v. 

| Cinema nr. 7/91, p. 17). „Pînă acum 
m-am întrebat ce trebuie să aleg pentru 
a-mi definitiva personalitatea şi a-mi urma 
calea în viaţă: Lese care m- ar împăca 
cu conştiinţa, dar nu m-ar ajuta så trăiesc 
într-o lume ca aceasta, sau ferocitatea, 
lipsa de scrupule care, poate, m-ar scoate 
la liman, dar m-ar transforma într-o per- 
soană în care nu m-aș regăsi? Nikita mi-a 
oferit un răspuns inedit: împletirea celor 


Ewing (Patrick Duffy) 


Patricia Millardet — 
ultima dragoste a 
comisarului Cattani şi 


două aspecte, care mie mi se părea imposi- 
bilă. Bineingeles, nu este vorba de ceea ce 
face Nikita ca să supraviețuiască, ci de as- 

tul profund existenţial al problemei. 
ste vorba de pasiunea cu care trebuie 
trăită viaţa în toată complexitatea ei, de 
mesajul pe care ni-l transmite Nikita cu 
dubla ei personalitate, care împinge la ex- 
trem înţelesul expresiei „trăieşte clipa“. 
Fiindcă timpul este ireversibil şi, apoi, nu 
se ştie niciodată cînd „firul“ se va rupe. 
Nikita trăiește viața, în momentele în care 
este lăsată în pace de „oamenii în negru“, 
cu intensitate maximă, o devorează, ca un 
om flamind și însetat, extrage tot ce se 
3 toată seva din clipele de libertate şi 

ricire". 

În concluzie, corespondenta noastră le 
recomandă tinerilor să vadă acest film 
„pentru reechilibrare sufletească“. Poate că 
un film nu e deajuns pentru a afla soluția, 
chiar dacă — ne spune Daniela — „Nikita 
te învaţă să trăieşti“. Dacă-i adevărat (si, in 
parte, este) că „tinerii ped Å timpul in dis- 
ol: pi ieftine“ (de altfel, e și acesta un 

de a-ţi trăi clipa...), nu mi se pare 
inutii să le transmit mesajul studentei Da- 
niela B.: „Tineri, citiţi, iubii, cultivagi-va, 
vedeţi filme şi —— de teatru care, 
într-adevăr, vă folosesc, fiindcă timpul nu 
iartă!“. Vorbeşte, așadar, puritatea, inainte 
de a se împleti cu... 


imbolul-copil şi dubla sa co- 
nota continuitate-rupturå 
= Mădălina 


o preocupă pe 

Slăninoiu din Bucuresti, 

care comentează filmul lui 

Mihalkov (v. Noul Ci- 
nema nr. 10/91, p. 9 şi 1/92, p. 21) rapor- 
tîndu-l la alte două filme, socotite a fi cir- 
cumscrise aceluiaşi simbol: al doilea opel 
din v. Noul Cinema nr., 7/91, 
8 21) lui Kieslowski şi Toute une vie al 
ul Lelouch. Filmul lui Kieslowski ,exploa- 
tează valoarea expresivă a individualitågil 
suferinţei care particularizează fiinţa, o de- 
m presa din mulțimea de exemplare“. Des- 
tul de confuz, dar ståruim. „Copilul este 
aici in disjuncţie cu antecesorii: e! poate 
veni pe lume dacă soțul bolnav al mamei 
adulterine este răpus de boală. (Aici se cu- 
vine o mică precizare lexicală care n-o vi- 
zează numai pe corespondenta noastră, ci 
o amplă categorie de vorbitori — şi „scrii- 
tori”: mama ar fi adulterină dacă s-ar fi năs- 
cut ea însăși 10 urma unui adulter; altmin- 
teri e pur şi simplu. adulterå). lată că el 
este mai presus de orice, iar viaţa şi moar- 
tea sint cintårite cu valori echipotente”. 
Mă rog... ce se intimplå cu celălalt film? 
„Totul în filmul lui Lelouch, în ciuda tra- 
mei complicate şi anecdotice, (...) respiră 
universalitate, tendinţă, partizanat. Atmo- 
sfera nu mai (?) este încărcată de ambigul- 
tatea ului ci, dimpotrivă, specta- 
torul se vede înscris de la bun început în 
limbajul asergiunilor generale. Nașterea 
unui copil semnifică naşterea unei noi 
lumi: aceea a modernității care instråi- 
nează (cei doi au nevole de o viaţă pentru 
a se întilni-regăsi) şi vulgarizează ceea. ce 


Soții Victoria Tennant 
(Glasul inimii — serial TVI) 
Steve Martin, parteneri în L.A. Story 


de o eternitate este secretul cuplului — 
procreaţia. Copilul este din nou Semen 
schimbării timpurilor“. Mai clar, totuşi. În 
sfîrşit, „Mihalkov, ca orice mare creator. 
are traiectoria sa. El diluează tensiunea 

ihologică a individului in faţa existenţei 
intr-o metaforă senină şi neincrincenatå a 
destinului unei civilizaţii. În Urga acţiunea 
nu se oprește asupra unui fapt împlinit, 
respectiv naşterea și evoluţia unui copil. 
Ea se apleacă asupra dramaticei decizii de a 

ocrea; şi nu de a procrea doar la nivel 
iologic, ci de a-şi da girul la perpetuarea 
unei lumi, poate chiar a propriei identități, 
într-o modernitate tentaculară (?). Este un 
conflict care se desfăşoară pe două planuri: 
între traditionalism si modernism, între 
individ şi istorie”. 

Consideratiile comparatiste ale cores- 
pondentei, deşi se produc într-o zonă ab- 
stractă, pot fi urmărite cu interes şi arată 
că un film este nu numai un motiv de de- 
conectare sau de plăcere estetică, dar si. 
uneori, un bun motiv dé meditaţie asupra 
unor sensuri fundamentale ale lumii noas- 
tre. 


Rubrica „Dialog cu cititorii“ 
este realizată de Dumitru SOLOMON 


w 


cu cititorii 


m premiera 
É 


MOARTEA 
UNUI ARTIST 


ilmul pare materia informå a 
unei pseudo-realitåti aglome- 
rate pe celuloid, ieee in 
care abia de acum incolo ar 
urma să se ,ciopleascå" opera 
cinemat că inspirată de 
piesa lui Horia Lovinescu. 
Piesă care, la aproximativ 30 de ani de la 
scrierea ei, isi reazå coeficientul de inte- 
res, nu doar datoritå subiectului ce reedi- 


interogatiilor graving i in 
etern umane: creaţia și iu! 


si moartea 
Regizorul acestei tirzii premiere cinemato- 
— (anul de 00000 100 este Horea 
pescu, cel care a asigurat în 1964, pe 
scena Teatrului Naţional din Bucureşti, şi 


comunicarea 


in premiera 


DIVORT... DIN 
DRAGOSTE 


xcelentă ideea iniţială din care 
rezultă. acest film! Şi anume 
aceea de a evidenția o parte 
dintre componentele monstru- 
osului mecanism pină nu de 
mult deghizat sub pseudoni- 
mul „pentru binele și fericirea 
omului“. 

Curajul despre care s-ar fi putut vorbi, la 
modul admirativ, acum cîțiva ani, fata de o 
asemenea tentativă (fie ea și neconcretizată), 
cedează astăzi locul răspunderii morale pe 
care o rtă, firesc, oricine se încumetă să 


unul dintre inate de 

către autori. RA — 
Acestia au pornit o situație 

divers“ — echilibristica legală pe care dal fi 


neri căsătoriţi sint obligaţi să o improvizeze, 
în încercarea disperată de a-și păstra propria 
intimitate — escaladind paradoxul pinå cînd 
acesta degenerează in contradicție, anormali- 
tate și chiar aberaţie. 

cumpărat după dureroase și 
umilitoare sacrificii, extinse asupra mai mul- 
년여 ati, nu înseamnă deloc refugiul do- 
rit, în fata colectivismului gregar. Dimpotrivă, 
scopul, odată împlinit (In aparenţă), se va în- 


4 


‘ 


e Victor Rebengiuc si Adrian Pintea: 
accesul in lumea ideilor 


premiera teatrală absolută, intr-o reprezenta- 
tie respirind „ viață, mişcare: o mişcare 
scenică invadind tosa și arlechinii într-o ca- 
dentå echilibrată, evocind caracterul sculptu- 
rii monumentale a eroului. O viziune minuţios 
elaborată în care se a re © discretă in- 
truziune a artei fot Un spectacol me- 
morabil rezultat din e ara spiritului 
grav, meditativ, analitic al dramaturgului cu 
temperamentul regizoral tumultuos, robust. 
Hotårindu-se să ecranizeze acest eseu dra- 


matic, Horea Popescu p să ducă 
mai departe demersul såu ini de aditio- 
ni de acțiuni 


ror person în detrimentul explorării fil- 
mice a filonului central al conflictului: drama 
creatorului obsedat nu doar de moarte ci si 
de singurătate, pe care o resimte ca reflex al 
indiferentei si ostilitåtii celor din jur. Desi po- 
— emisa unui excelent scenariu cinema- 

ic (Horia Lovinescu a furnizat pretextul 
— pentru unul — dacă nu chiar singurul 
— film autohton „intelectualist” — Meandre), 
neavind curajul unui Rivette care în recentul 
Frumoasa se concentrează doar 
asupra relaţiei dintre artist si modelul său, re- 
gizorul român alege calea diluării pina ta 


aneantizare a mizei dramatice, abandonată 


footed pentru picanterii femei la pon- 
balerine la bar 4 —.— fi justificat de 
gorile" ee de piaţă, nu e explicabil 
‘de ce majoritatea abundentelor ambiante „de 
unl: broa puline SOLMI pot I spreciete: pul 

ea puţine solut 

verizarea monologului în articolul de ziar si 
interviul TV sau momentul din spectacolul 
„Caligula“ în care eroul lovinescian intra în 
rezonanță cu personajul camusian, 
Doar cîteva elemente sint schitate ferm si 
adecvat. Protagonistul, un Manole 
Crudu in in! area 14 yar Rebengiuc 
are comprimatå in ochi — a sfişiere a su- 
fletului. O primă privire în dă sugerează, 
într-o fracțiune de secu dezarmarea în 
fata propriei surpări interioare, în ciuda apa- 
rentei masivitåti exterioare” La fel de semnifi- 
cativă este și privirea i ată spre blocul 
de marmură unde silueta fetei îi pare a se 
confunda cu proiectul visat. Singura secvență 
bine orchestrată r este cea 10 care, 


brusc, eroul se 

care-l în piatră. Un 
efort ce-i va fi fatal, dar îi va elibera consti- 
inta și-l va împăca şi cu fiul ce-i va continua 


& Emilia Popescu si Horatiu Målåele: 
de la comedie la drama 


toarce impotriva tinerei familii de intelectuali, 
pe care o va nimici ‘ot cele din urmå, cu 
sprijinul = legilor. „organelor“ si 
ne unse ale abjectiei so- 


pus la pun 

ia n måruntå si delatiunea fårå scrupule, 

pinå la impostura cu pretenţii, ipocrizia gro- 

sierå, tembelismul vele:tar şi nerușinarea cea 

fără de margini 

2 prin forța oe goe intr-un 

al ificării progresi rii” aju 

să-şi piardă inocenta devenind, „pori sh ion 

1. ale maladii sociale multi- 
Efortul celor doi de a se sprijini pe niste re- 

pere — (onoare, prietenie, bun-simt) se 


sint, la rindul lor, 
2 medii cate în derularea periplu- 
titia, familia, ordinea publică) nu face 


å să evalueze stadiul avansat de perver- 
tire morală civică al tuturor 
componentelor 


ale. 

Procedeul permite realizatorilor o relevare 
caustică, pe alocuri plină de vervă, a conta- 
minării colective. Comicul! initial se “amplifică, 
„evoluind” spre şi explodind literal- 
mente în absui 

Rechizitoriul nåvalnic, scăpat de sub orice 


constringere și, tocmai de aceea, absolut sin- 
cer pe care ul principal îl face aces- 
tei lumi ajunsă în stadiul descompunerii ire- 
versibile constituie, fără îndoială, un „virt“ ai 
kor i întreprins și e at că autorii nu 
rit cu øre a (credibilă) aici, 

— nevoia accentueze conciuzia. 
aea nu face A.Å så adauge filmului un al 
ee vn si, tocmai de aceea, su- 

Este, de altfel, oșul ce s-ar 
00008 i — — måsurå 


1 Ee îndoială, ar 


— 보즈 
fi fost nevoie pe unele clișee 
dicului, cretinismul funcţionarului public, ver- 
satilitatea avocatului etc.) sau repetiții (discu- 
tiite pe gama confuziile aprodulut de ia 
tribunal în pronunțarea numelor), acțiunea 
e gi gpl sre Kaase cind s-ar fi 


— de a w 1, maniera 
regizorală extinde acest neajuns la nivelul in- 
terpretării actoricești, plasată deseori sub 
semnul vodevilului scenic. 


definitiv, in atelier fiul 


opera. Pentru că, în cele din urmă, tinårul 

contestatar injelege cå trebuie så ai 

in locul tatålui, indeplinindu-i ultima dorință: 

3 si statuia himera a morții și va începe 
åltuiascå himera tinereţii veșnice, Zburå- 

e, Adrian Pintea încarcă acest 


at gm Mariana Mihut î atri- 
buie menajerei rivă sobrietate și onc- 
tuozitate, disimulind fără să șarjeze ipocrizia 
în servilism. 


Dacă în cazul adolescentei, sovåielnic 
abordată de lrina Movilă, se poate invoca 
scuza că artistul îi conferea plusul de farmec, 
în Magen Actriței — Mihaela Mitrache, se 

* [că personajul ele såret pihologie 
Hr prin pr . såråcit c 

vul 2 

28 3 * machiaj, 
po kg vi 


Coca 
dei Domnica de acea dimensiune 2 — 


desigu 

operatorului „regretatul | Nicu Stan) de a fo- 
losi tehnica pionjeului, din păcate cu 

o finalitate estetică wy per Caan prăbușit 

Tentativa de glisare din stera dramei de 
idei în cea a filmului de consum s-a soldat cu 
un hibrid prea e viabil, lipsit si de succe- 
sul de casă scontat 


irina COROIU 


sonoră: ing. Silviu Camil. Mo 
Ionescu. Cu: Victor Rebengiuc, 
nescu, Mihaela Mitrache, Adrian Pintea, Irina 
Movilă, Adrian Păduraru, Mariana Minu. 
Gheorghe Cozorici, Dorin Varga, George 
Oancea, Cristina Deleanu, Altred Demetriu. 


Căci, dacă Horaţiu Målåele se depåseste 
pe sine în primul rind datorită talentului de 
excepţie cu care l-a inzestrat natura, dar și 
pentru că a ştiut să renunțe la efectele facile 
ce fac deliciul unui anumit public, iar Coca 
Bloos și Ruxandra Sireteanu oferă adevărate 


recitaluri de virtuozitate interpretări bine 
temperate si extrem de fin nuantate, nu ace- 
lasi lucru se poate spune cea mai 


mare parte a distribuției. Exceptind profesio- 
nalismul impecabil al Dorinei Lazăr (altfel, 
cam fără partitură — păcat!) şi al lui Gheor- 
ghe Dinică (ce se dovedeşte în stare să 
scoată la liman chiar şi un rol de serviciu), 
osirdia vizibilă a Emiliei Popescu de a aco- 
peri complexitatea personajului reușește nu- 
mai în parte şi anume, atunci cind actriței nu 
i se solicită să redea trăirile extreme entu- 
ziasm/ disperare. scotind-o din nota sa per- 
sonală și împingind-o spre o zonă de nesigu- 
rantå pentru ea. Ca să nu mai vorbim de ac- 
centele groase, mult peste limita caricatura- 
lului, ce dăunează in mod evident prestatiilor 
lui Alexandru Bindea, Aristide Teică, Magda 
Catone, Petre Lupu, Camelia Zorlescu si 
chiar lon Haiduc, ce trimit cu gindul la stilul 
interpretativ al anilor '60 cind, ce-i drept, în- 
registrau mari succese filme ca Vacanţă la 
mare sau celebrele B.D.-uri. 

De altfel, grupului Å paeen! („spune-mi 
cu cine te insofesti ca să-ţi spun cine et: 
ne învaţă înţelepciunea stråmoseascå!) i se 
rezervă un loc „privilegiat“ in economia dra- 
maturgiei, o. fa adresa anumitor perso- 
naje reale din protipendada culturală bucu- 
=— nefiind deloc putine si nici prea 
voal 


curînd să agaseze, decit să amuze. Combus- 
~ comis PE JR on 

icum, Divorţ. dragoste 
tentativă salutară de a privi cu alti ochi, de a 


că omenirea (de fapt, o anumită parte" a ei) 
de propriul reg rizind. Cå totul 
ar fi plins... asta-i deja altå poveste, mai 
mult sau mai putin „dialectică“. 


Bogdan BURILEANU 


Profilm, 1992; regis: Andrei 
Blaier; scenariul: Titus Popovici, Mircea Cor- 
nişteanu, EE o 000 de — ; sce 
Victoriţi — Mie 

torita 
rian Stanciu cu ictoria Nas; ma Emilia Po- 
U, Lazăr, Gheorghe ică, An- 
drei Finti, Coca Bioos, Ruxandra Sireteanu, 
Adriana Schi Camelia 


Catone, chiopu, 
2006004 lon Haiduc, Petre Lupu, Alexandru 
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illa es e 


ri de cite ori se descoperă o tînără cu chi- 
pul de copil bosumflat, de sub condeiele 
răbite răsare, automat, comparafia cu 
igitte Bardot. Ultima descendentă ar fi, 
pasă-mi-te, Beatrice Dalle. Generagiile mai 
noi, care nu i-au văzut filmele (eventual 
unul-două, şi acelea la întîmplare). ar putea să creadă că 
cea care şi-a cistigat în istoria cinematografului dreptul 
de a fi desemnată doar prin inițialele B.B., cea despre 
care la sfirşitul anilor '50 se scriau cam 10.000 de cuvinte 
pe lună, a fost născocirea unor minţi infierbintate. Unde 
sint „dezlănţuirile erotice” despre care s-a dus 
Văzut astăzi, filmul care a lansat-o cu atita vilva, în 1956, 
위 Dumnezeu a creat femeia, al lui Roger Vadim, pre- 
cursor dezinvolt al Noului Val, poate stirni nedumeriri. 
Un lucru este sigur: acum nu ar mai avea problemele pe 
care le-a avut cu cenzura. Cind permisivitatea filmării ac- 
tului sexual cucereşte, sub ochii noştri, tot mai mult din 
teritoriul rezervat altădată afiel, este mai greu så 
vezi în goliciunea parţială, :n trupurile care se mai 
aruncau pinzeturile învolburate ale patului, semnele unui 
erotism incandescent. Fie și numai pentru că mentalita- 
tea colectivă cunoaşte mutații, momentul Brigitte Bardot 
rămine unic. Irepetabil, pentru că B.B. a întruchipat, cu 
gratie şi inteligență, proiecția unui ideal al epocii postbe- 
ice, al unei generagii vitale, eliberată de traumele trecu- 
tului şi despărțită printr-un deceniu de ceea ce avea så 
vină: zguduirile lui '68. Dar mai bine să-i dim cuvîntul 
chiar Pygmalionului ei, Roger Vadim care a descoperit-o 
star ce avea deja, la activ, vreo zece titluri (prin- 
tre care ṣi Marile manevre, E din Troia, că 
Versailles-ul mi-ar povesti etc.): „in primul. meu film, 
Dumnezeu a creat femeia, mi-am propus să arăt o 
iată care vrea-să se emancipeze din toate punctele de ve- 
dere. juliette este o tînără pură, senzuală, care Încearcă 
să-şi ciştige libertatea deopotrivă pe plan fizic şi moral, 
împotriva tuturor bărbaţilor, anticipind mişcarea de eli- 
berare a femeilor. juliette întruchipează căutarea libertå- 
sli 2 cum o ingelege o fată de 18 ani aflată, inconștient 
în dispută cu tabă-urile impuse de societate”. 


Cu pletele în vint ori cu părul infoiat în cocuri negli- 
jente, cu fustele pe jupon sau mulate pe șolduri, respin- 
gind blănurile, bijuteriile, tot ce fine de un anumit cere- 
2 3 inaccesibil (şi 98 sd Ret 

rigitte Bardot a reprezentat, în întortocheatul proces 
de 3 a starurilor, coborirea vedetei in 


de 

ră „ ori cu alții (Boisrond, Lara, Clouzot etc.) 
nu au mai agſtat interesul public pina la cote alarmante. 
În schimb, mari personalități precum Simone de Beau- 
voir, Marguerite Duras au interpretat, în 
stilul ce le este propriu, sclipirea noii stele care, 
de a fi o simplă emblemă erotică, indemna la reflecţii pe 
marginea puterii de fascinatie a cinematografului. 

S-au tipărit pagini întregi e erotismul ei candid, 
inconștient provocator, despre B.B. imbricata şi ispiti- 
toare si despre B.B. goală, nevinovată ca un prunc. Ea a 
lansat un model pe care Vadim însuşi — primit cu bra- 
fele deschise la „Cahiers du Cinéma“, barometrul cine- 
matografic al vremii — nu l-a mai putut repeta, în incer- 
carea sa (aproape de neînțeles) de a o modela pe Annette 


chipul şi asemănarea primei Galatee. în 

ic al lui Roland Barthes, B.B. ar putea fi 

ò şi ea inclusă în conul de lumină al unui „moment fragil 
din care cinematograful extrage frumuseți. 


Stroyberg du 
sistemul mi 


În 4963, Louis Malle va fixa 
Viaţa film la care critica intelectualistă re- 
curge adeseori asociindu-l evident, cu Dispretul lui Go- 
dard I (cot în 1963) uneori zi cu Adevărul lui Clouzot 
(1960) atunci cind vrea, parcă, să o recupereze pe Bri- 
gitte, să opună actriţa — vedetei. Dincolo de avatarurile 
propriei ei existențe, de obolul pe care trebuie să-l plå- 


drama acestei clipe în 


tească cohdiției de mit, B.B. rămine, la 58 de ani, o per- 


sonalitate care nu are nevoie nici de alibiuri, nici de con- 
sumarea amintirii propriului ei simbol pentru a supravie- 


ui. Retragerea de pe ecran, la numai 39 de ani, dupa 
Juan '73 al iui Vadim şi Povestea foarte fru- 
moasă și foarte veselă a lui inot Trousse-Chemi- 


se al Ninei Companeez nu a fost urmată şi de ascunderea 
de ochii lumii, precum Greta Garbo odinioară. Nu se 
sfieşte să ne infatiseze un chip marcat de vîrstă și cred că 
mai mult suferim noi, cei care nu-i putem uita prospeţi- 
mea de boboc de trandafir, decit ea, care într-un interviu 
recent nu ezita să pik, N „Orice aş face, ridurile 
acestea există“. Cei ce bănuiesc că în spatele luptei pate- 
tice pentru salvarea animalelor aflate în primejdie sau pă- 
răsite (a scris cărţi, are o fundaţie, i s-au pus la dispoziţie 
emisiuni de TV) s-ar ascunde pofta de publicitate se în- 
şeală. Fotografiile apariţiei sale, unele de-a dreptul nemi- 
loase, nu o avanta . Nu avem nici un motiv så nu o 
credem pe cuvint cînd declară, precum acum citeva săp- 
tåmini: „Dau totul, fără rezervă, animalelor pentru că nu 
am găsit în oameni absolutul pe care l-am căutat toată 
viaţa”. Cine i-ar putea lua în råspår mărturisirea atita 
timp cit o fetiță de 9 ani îi scria: „Sinteţi foarte bună. 
Noi facem acum, în clasă, o lucrare despre răutatea 02- 
menilor". Am putea cita la rindul nostru, vorbele lui De 


Gaulle: „Ce program vast!“ 
Magda MIHĂILESCU 


ai vedete 


MAIA MORGENSTERN. incă inainte de a  admiså 


la IATC, în stagiunea 1980—1981 pe scena TES (unde va 
reveni în stagiunea 1989—1990), debutează în mod strå- 
lucit anuntind vedeta temperamentală cu o formidabilă ca- 
pacitate de transfigurare. 

La terminarea studiilor, iese la rampå doar cu un rol se- 
cundar de actriță ultragiatå la figurat, în piesa „Anchetă asu- 
pra unui tînăr care nu a făcut nimic“, la propriu, în aprecie- 
rea promoției sale (1985) care a fost cotată global drept 
„normală“. Cei citiva ani la Teatrul din Piatra Neamţ nu-i pri- 
tejuiesc deck o ră consistentă — Tofana, 
eroina din „Patima roșie” care, prin dezlåntuirea sanguinarå 
dublată însă de virtutea camilpetresciană a „vedea idei“, 
anticipează două dintre performanţele din teatru si respectiv 
cinema. După ce aproape un deceniu a 251 K. planul 
secund al unor montåri meritorii cu Ibsen, D.R. Po Å 
Goldoni, Wilde, Ben Johnson, isi ia revansa revenind pe 
scena Casandrei într-o complexă viziune a „Regelui Lear“, 
Goneril a sa constituind „cheia de boltă“ a întregului edificiu 
dramatic. 

Ajunsă prin concurs în trupa Nationalului bucureştean, se 
lansează în compoziţii de amplă rezonanţă într-o bogată 
gamă a contrastelor, magnetismul său extraordinar permitin- 
du-i treceri spectaculoase de la registrul angelic la cel de- 
monic si de fa cerebralitate ia transă. În „Trilogia antică” îi 
conferă Medeii incandescenta magiei re care t e 
omenia pentru a o face să renască într-o stare mai pură. 
„Cine are nevoie de teatru?“ se metamorfozeazå cu vervă, 
trei seri la rind, în cite un alt personaj. În „Cruciada copiilor“ 
face să vibreze profund versul lui Blaga. Revenind la Sha- 
kespeare, în „Noaptea regilor“ personajul său Viola/Cesario 
dă tonul suitei de travestiuri care fac deliciul jocului ambi- 
guu al contrafacerilor impuse de „nautragiul adevărului“. O 
creaţie. solistică: „Domnişoara Julie“ — Strindberg abordat 
ca un pariu-examen de conștiință al momentului cind con- 
ventille se spulberă, måstile cad si se ajunge la chintesenta 
sufletului. Cea mai recentå premierå cu Varia din ,Livada de 
visini" — Cehov — oglindă a prezentului derizoriu suspendat 
între un trecut mai mult sau mai putin nostalgic și un viitor 
cert iluzoriu. 

O vreme se află doar sporadic sub incidența aparatului de 
filmat (0 jună arivistă într-o dramă a adolescenților — Prea 
cald pentru tuna mai, 1984: o frivolå apariţie într-o vitriolantå 
satiră — Secretul ul Bachus, 1984; iubita cintåreatå nu fara 
de prihană a eroului legendar din Dreptate în lanțuri, 1984; 
ingineră cu viitor premier pe fundai evazionist — Anotim- 

iubirii, 1987). 


: Cei care plătesc cu 

conflict politic, Maria Sihesti, innecindu-si în alcool ruina 
psihică pe care prea lucid şi-o evaluează, este sensibil seis- 
mograf al — mecanismului unei întregi societăţi ce-şi 
confruntă i rile absurde cu realităţile sordide. Firesc 
apoi, Maia Morgenstern este foarte solicitată. Filmează 
aproape simultan, buourindu-se de varietatea ofertelor chiar 
dacă in pelicule de valoare diferită. Ziaristei poloneze din 
schematicul Marea sfidare (1990) i încălzește austeritatea cu 
© undă de sensibilitate; pe extravagantul personaj din Flăcăul 
cu o å bretea (1991) å amendează cu umor. intr-o 
subtilå relaţie de complementaritate se află eroinele sale din 
Răminerea (1991) si Casa din vis (1991): tinåra tårancå de o 
senzualitate frustå ce se maturizeazå intr-o tragică poveste 
de dragoste si moarte se regăsește pe coordonate psiholo- 
gice similare în personajul altei femei care isi începe umili- 
toarea experiență de viata tot în mediul rural și-și pietrificå 
inima printr-o dezrădăcinare forțată. Acestor două ipostaze 
ale aceluiași destin li se alătură insolitul rol de contem; 
rană Moira în Pasaj (1992): într-o translare cinemat ică 
în planul parapsihologiei a universului filmic însuși, întrupa- 
rea proiecției imaginare a unui regizor. 

perene mon mari — SS dokani = 
un record pentru orice actriță), despre Balanja de Lucian 
Pintilie, Maia Morgenstern mărturisește: „Copleşitor e cind 
descoperi cå Lucian Pintilie are întreg filmui in minte de la 
bun început. Îți creează astfel un benefic sentiment de sigu- 
rantå. Dar ne-a învăţat si prost! Pentru că ne acorda sansa 
să gresim, tragind şi cite 15 duble. Dar si cind iti spune: 
Gata, a fost bine! Într-adevăr o simţi cu întregul ființei tale! 
Mai intfi îţi explică vreme de un ceas-două. Daca nu înţelegi. 
ai ae atunci e formidabil! Pentru ca iti dai seama ca el 
ştie tot! 

Premiera acestui film: 15 mai 1992 la Festivalul internatio- 


nal de la Cannes! 
krina COROIU 


obs 


„locul 
care 
nu există“ 


hiar dacă nu toate filmele de 
science-fiction sunt „utopii“ 
— in înţelesul pe care ni l-a 
lăsat Thomas Morus — toate 
sunt 0 invitație de a călători 
în u-topos, adică în locul 
care nu există. La ce bun ocolui acesta atit 
de mare 
Ar trebui mai intii să distingem între cå- 
låtoria turistică — făcută cu rostul de a 
cunoaşte și magazinele altora — şi călăto- 
ria culturală, în care un univers mental de 
idei, obiceiuri, concepții (cel al călătorului) 
intră în dialog sau în coliziune cu univer- 
suri diferit structurate din alte apei cuk 
turale. Spaţiul cultural e în ogi măsură 
un spaţiu fizic — o arie geografică, un oraş 
— cit şi unul imaginar, cele două categorii 
conditionindu-se reciproc: orașul dă copii- 
lor săi o anumită imagine despre lume, 
mai atrăgătoare sau mai urită, în timp ce 
copiii deveniți adulți împrumută oraşului 
(spaţiului fizic) ceva din imaginea lor des- 
pre lume, presupus formată. Unii „impru- 
mută” deja foarte mult. Dictatori, cum a 
fost Ceauşescu, de pildă, sunt capabili să 
distrugă zone întregi, împreună cu monu- 
mentele lor inestimabile, pentru a face loc 
unor monștri de anvergură. (De altfel, 
acest gen de spaţii cu totul ieșite din scara 
umană, destinate a rămine pustii tot tim- 
pul anului, pentru a se umple de „manifes- 
tanţi” la o et dată „im tă”, se si 
numesc utopice in teoria urbană). 
Omul modern in general are inoculagi 
microbii demiurgismului, ai indoielii des- 
cartiene şi ai „progresului“. Crede că stå 
in puterea lui să proiecteze şi să planifice o 
lume nouă, inexistentă încă, deindatå ce 
supărările prezentului încep să-l plicti- 
sească. Armate întregi de cercetători si de 
proiectanți îşi pun la bătaie inteligența 
pentru a pregăti un loc de viaţă din care 
greşelile şi accidentele să fie excluse. Prin- 
cipiul călăuzitor este acela că rezultatul de 
miine este mai bun decit cel de astăzi, cà 


„Principala însemnătate a ficţiunii ştiinţifice nu este 


şi distructivă în acelaşi timp (Stanley Ku- 
brick în Odiseea ㆍ 
Anti social-politică este o probă 
de virtuozitate pentru mari nume ale artei 
a 7-a. Fritz Lang vede in New York-ul ani- 
lor '20 imaginea — deloc optimistă — a 
oraşului viitorului, Metropolis. Mai 
roape de vremea noastră, Terry Gilliam 
asează infernul birocrat - politienesc al so- 
cletagii moderne într-un ansamblu de blo- 
curi construit de Ricardo Boffil la Paris 
(Brazil, 1984). Eroii din Planeta maimu- 
esueaza în viitor ru a semnala 
omenirii pericolul recăderii în animalitate. 
Serii întregi de filme catastrofice, majori- 
tatea nule din punct, de vedere artistic, au 
la bază Ideea care a dat si pere pre- 
cum Călăuza de Andrei Tarkovski sau 


s.f.-ul 
ca pretext 


rind să arate că avem totuşi 
de-a face cu o treabă se- 
rioasă şi că tematica SF nu 
este — aşa cum o consideră 
unii — o Cenuşăreasă nici in 
literatură, nici în film, fanii genului pome- 
nesc cu mindrie citeva nume importante 


că face concurenţă anticipårilor vizionarilor extralucizi, — 
ci că arată omului propriul său chip, r 
replasindu-l în devenirea istoriei încă neincheiatå a umanității“. - 


lumea imaginată este mai bună decit cea 
reală. Utopia nu mai e o ocupaţie filosofică 
sau ext : ea a devenit o gigantică 


Artistul — pentru că de multe ori auto- 
rul filmului de anticipație e un artist — nu 
vine în întreprinderea aceasta ca un func- 


ţionar docil. ci mai ca un reporter 
obraznic şi incredul Ei nu e un „progre- 
sist” ci e mai degrabă ten- 


tate” ce aruncă în desverudine maşina de 
ras electrică Alteori semealează, lucid, 
ambivalença wenge tehnice. constructivă 
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Scrisoare de la un mort (1986, de Con- 
stantin Lopusanski): viitorul nu are sens 
dacă, pe drum, există riscul de a pierde 
definitiv fiinţa umană. 

lată deci urat un răspuns la între- 
barea pusă iniţial: pentru ce calatorim in 
„Nicăleri” sau „dincolo de infinit“, după ex- 
presia lui Stanley Kubrick din inegalabila 
sa Odisee Pentru că acolo 
trece, paradoxal, drumul cel mai direct că- 
tre propria casă, către strada pe care căl- 
căm în fiecare zi fără s-o luăm în seamă. 
Vizităm planeta „Solaris“ ru a afla că 
omul se va mintui prin sentimentul rusinii 
pentru ceea ce a făcut pe Pămînt, ne „întil- 
nim” cu extratereștrii pentru a afla de la 
ei care sunt părţile noastre bune. Oglinda 
„celuilalt“ este cea mai elocventă. Drumul 
către cunoașterea omului nu poate ocoli 
fascinantul „loc de nicăieri”, fie şi pentru a 
ne convinge că nu e nimic de dorit acolo. 


Dan ADRIAN 


René Preaai 


de autori. Astfel, analize amånungite sint 
dedicate cărţilor unor scriitori ca Thomas 
Pynchon sau Kurt Vonnegut jr., iar în cla- 
samentele filmelor pe care le întocmesc 
revistele de specialitate întilnim şi pelicule 
de Alain Resnais, Francois Truffaut ori An- 
drei Tarkovski. 

E drept că in Solaris (Tarkovski, 1973) 
apar o navă cosmică şi o inteligenţă extra- 
terestră, că in Fahrenheit 451 (Truffaut, 
1966) sau în Adormitul (Woody Allen, 
1973) întîlnim roboți, ori că in Te iubesc, 
te iubesc (Resnais, 1968) eroul călătoreşte 
cu ajutorul unei maşini a timpului, dar 
toate acestea sint — ca şi în cazul romane- 
lor autorilor citați mai sus — elemente ac- 
cesorii, si nu se constituie decit în pre- 
texte ce ajută regizorul să vorbească mai 
bine despre lumea contemporană. 

Chiar pornind de la scrieri literare ce 
aparţin în mod clar genului, un regizor 
important transformă povestea în așa fel 
încit ceea ce contează nu mai este călătoria 
intergalactică, ameninţarea extraterestră, 


lupta cosmică, revolta roboților, ci sonda- 
rea universului uman, reacţiile omului. si- 
tuarea eroilor într-o situaţie limită. Por- 
nind de la o proză a ＋ 2 Strugagki, 


Tarkovski då in Călăuza (1979) un tulbu- 
råtor film despre responsabilitate, culpabi- 
litate, teama omului în fata necunoscutu- 
lui. De la o povestire a aceloraşi autori 
porneşte şi Alexandr Sokurov în Zilele 
eclipsei (1987), film ce transformă ame- 
ningarea unei dictaturi extraterestre într-o 
teroare cit se poate de terestră. Despre 
dictatură vorbesc — în felul lor — și Fah- 
renheit 451 (inspirat dintr-un roman de 
Ray Bradbury), Alphaville (Jean-Luc Go- 
dard, 1945) ori — într-o cheie comică — 
Adormit 


Solaris (după un roman de Stanislaw 
Lem) sau Te te iubesc se ocupă 
mai puţin de latura spectaculară a unor 
călătorii spatio-temporale si mai mult 
de descifrarea mecanismelor profunde 
ale atectului uman si de permanenta 
memoriei. 

Citeodatå cineastii se referă la cul- 
tura prezentului, citată în contextul 
unei poveşti a cărei acțiune se petrece 
în viitor; aluzii, semne se constituie 
într-un soi de ciipire complice către 
spectatori. Am putea aminti parodierea 
celebrei secvenţe a scărilor din Crucisa- 
torul Potemkin în Brazil (Terry Gilliam, 
1984) sau a unei secvenţe din Un tramvai 
numit in Adormitul, ori apariţia 
— printre lucrări de Proust, Joyce, Jean 
Genet — a unei monografii Jean-Luc Go- 
dard în Fahrenheit 451. in Alphaville dia- 
logul face trimiteri la Baudelaire, Céline 
sau Eluard, în timp ce în coloana sonoră 
din Zilele i identificam pasaje din 
creația lui Ravel şi Johann Strauss alături 
de populara melodie „Who's Affraid of a 
Big Bad Wolf?” Toate acestea pot fi inter- 

etate ca un semn al încrederii regizori- 
or în perenitatea valorilor culturale. 

Spuneam că în filmele marilor regizori 
SF-ul rămîne un pretext. Asa că susţinăto- 
rii genului, mîndri că nume consacrate se 
apropie de SF sint în același timp dezamă- 
giti că în filmele lor nu mai întîlnesc toată 
recuzita cu care au fost obişnuiţi. lată o 
posibilă explicaţie pentru faptul că în anu- 
mite fanzine (fantastic-magazine) Războiul 
stelelor este cotat mai bine decit filmele 
mai sus citate. 


Rolland MAN 


> Extraterestrul, o prezenţă familiară 
în universul tui Lucas (Imperiul contraatacă) 


înă nu de mult socotită fan- 

tasmagorică, ideea că nu sin- 

tem singuri în cosmos cuce- 

reste din ce în ce mai multi 

adepți. Ne lăsăm convinşi de 

+ dovezile furnizate de cărți. 

filme documentare şi editoriale dedicate 

O.Z.N.-urilor. Somităţi ale ştiinţei isi pun 

prestigiui in joc, sustinind că au văzut 

„ceva”. Ipoteza că există fiinţe inteligente 

2 alte planete nu mai este respinså cu 
indignare. 

Ideea intilnirii oamenilor cu extratereş- 
trii a sedus cinematograful science-fiction 
încă din faza de pionierat. Locuitorii Lunii, 
seleniţii, au forma unor bizare languste în 
pelicula lui Georges Méliés Călătorie in 
Lună (1902), una din puţinele „primitive“ 
care nu par ridicole astăzi, după părerea 
lui jean Mitry. Foarte libera adaptare a ro- 
manelor „De la pămint la Luna“ de pe 
Verne şi „Primii oameni în Luna“ de H.G. 
Welis a deschis orizonturile unui nou gen 
cinematografic ce foloseşte cuceririle ştiin- 
fei ca pretext pentru afirmarea fanteziei 
dramaturgice şi decorative într-o artă ce 
părea destinată înregistrării fidele a reali- 
tatii. Deşi în arsenalul de trucaje al lui Mé- 
lies şi-au găsit inspirația mai toţi realizato- 
rii care au abordat filmul S.F., puţini au re- 
uşit să imprime efectelor speciale fiorul 
miraculos din creația maestrului francez. 

O adevărată obsesie a devenit pentru 
science-fiction, în anii '50, contactul cu vi- 
zitatorii din cosmos. Nu lipsesc, desigur, 
motivațiile științifice: este perioada cind 
lansarea primilor sateliți și a primelor ra- 
chete în spaţiu întăreşte speranța că miste- 
rele acestuia sint pe cale de a fi elucidate. 
În Ziua în care pămintul s-a 7. 95 de Ro- 
bert Wise (producţie S. U. A., 1951), un ex- 
traterestru ii prevenea pe påminteni asu- 
pra pericolului armei atomice. Nevroza de- 
ciangatå de înarmarea nucleară lua astic! 
forma unei ficțiuni in care glasul raţiunii 
venea de pe altă planetă. Acesta este un 
caz fericit de S.F. ce foloseşte pretextul în- 
tiinirilor de gradu! trei pentru a insera in 
mod neostentativ un mesaj pacifist. 

Cel mai adesea 1053 sosirea pe Terra a 
străinilor este prilejul declanşării fanteziei 
cinematografice în direcţia horror. În The 
Blobe (1958) de Irvin S. jeaworth, fiinţa 
din “spațiu era un monstru gelatinos ce 
ameninţa un orăşel american (salvat in ex- 
tremis de eroul întruchipat de atunci de- 
butantul Steve Mc Queen) iar în invazia 
hotilor de cadavre (1956) de Don Siegel 
locuitorii unei alte aşezări din S.U.A. erau 
înlocuiţi cu duplicate inerte de nişte extra- 
tereştri veniţi să ne cucerească planeta. 
Recent difuzat pe micile noastre ecrane, 
Ziua trifidelor (1963) de Steve Sekely ima- 
gina „vizitatorii“ în forma unor uriaşe 


(Continuare în pag. 17) 
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entru prima dată vedem la 

noi un film simultan cu incu- 

portante premii Oscar Fell 

portante premii . Feli- 

cităm Societatea de distribu- 

tie România Film şi ţinem 

pumnii să mai înscrie în repertoriu perfor- 
mante 

Este tot pentru prima oară cînd cinefilii 

din România pot să-și confrunte prompt 

părerile personale cu opinia celor cinci mii 

de membri ai Academiei de arte şi ştiinţe a 

filmului american (A.M.P.AS.) care, se ştie, 

aleg dintre nominalizați — cinci pentru 


fiecare 000 — cistigatorii. 
Premiile cinema nu og ca no- 
tele la tezele la liceu sau la examenele uni- 


versitare, după grile prestabilite. Percepția 
subiectivă a jur! sau, in cazul comentat, 
a membrilor A.M.P.A.S. are desigur o pon 
dere importantă. Din ce in ce mai muk, in 
ultima vreme, se observă că verdictul 
claliştilor înclină către filmele de public, 
filme medii, dacă se fac purtåtoarele unor 
tendințe ar; å in — ** tehnica 
42 e re de trecut, 
cînd Hitchcock sau Welles (v. pag. 20) nu 
au fost niciodată onorați cu un Oscar pen- 
tru regie si un film-cult, aşa cum este de 

o jumătate de secol Cetă 

a fost recompensat doar cu ul 
pentru scenariu; sau, un exemplu mai re- 


lui Coppola rămas in 


cent, 

1974, în afara palmaresului, dar considerat 
a fi anticipat „eliberarea sunetului de ima- 
gine“, visul lui Godard — modalitate utili- 
zată azi pinå la exces in thriller (v. Noul 
Ci nr. 4 pag. 17). 

n ciuda celor cinci Oscaruri şi a premiy- 
lui rome regie ce i-a revenit la Festivalul 
-de la Berlin in 1991, thrillerul lui Jonathan 
Demme nu: sta alături de filmele ce- 
lor citați. Să fie acesta cel mai bun film 
american al anului trecut? Oscarurile care 
i-au revenit au t O oarecare confu- 
ar aşa cum am văzut din ge anchete, 
printre spectatorii nostri. ne gin- 
dim la precedentele două ediţii, marile 
pr tot în zona filmului me- 
diu (Miss si şoferul; Cel ce dan- 

cu lupii), dar cu trimiteri semnifica- 


gem Mg von mior (7 nominali- 
zåri) nu poate nit t in com je 
cu cellalzi doi mari favori 3 
Levinson (10 nominalizări) şi „ de Oli- 
ver Stone (8 nominalizåri). 


transpune pe ecran viata lui Ben- 
a a Siegel („Numai = pe care 
nui pot suferi imi spun Bugsy“) un gang- 
ster notoriu în ani! '30. Scenaristul James 
Toback (şi el nominalizat), a cercetat timp 
de şase ani secretele existenței celui pe 
care directorul Biroului Federal de Investi- 
gașii FAEN Edgar Hoover, îl socotea „cel 
mai periculos om din America“. Explicaţia 
a aflat-o şi Toback stind de vorbă cu cei ce 
l-au cunoscut şi cercetind presa vremii. 
97 dacă ucidea cu ro 
i ndea o ţigară, Bugsy era un 
A ey fermecător si Slin de idei origi- 
nale, avind ambiția să accelereze eficiența 
ci ce sau... să grå- 
cursul istoriei! Trimis de pe Coasta 
de est de gangsterii kezi să cuce- 
mi gd y descinde la Los An- 
geles (pinå atunci sot şi tată exem- 
per unde cucereşte lumea hollywoodianå. 
cu mai cu amenințarea, mai cu 
ag devine bossul gangsterilor de a 
mprieteneste cu Gary Cooper, Cary 
Grant, Clark Gable, james Stewart cărora 
le-a lăsat o amintire excelentă (acest deta- 
liu nu a fost însă reținut de scenarist) și se 


De ce 
Tăcerea 


mieilor 


îndrăgostește nebuneşte de o starletå (in- 
1 
stru n ul „un 
sino. Chiar dacă afacerea a fost atunci un 
fiasco, hotelul a fost nucleul în 
jurul căruia s-a alcătu 
rilor de noroc din „ Las Vegas. 
rintre nåstrusnicile idei a a 
fost şi aceea de a-l asasina pe Mussolini, 
tru a pune mai bă războlu- 
i. În acest scop s-a dus în Italia, unde |-a 
întîlnit pe dictatorul fascist, dar o defec- 
tiune tehnică a împiedicat declanșarea 
glonţului ce ar fi urmat să-l ucidă. 
Scenariul lui Toback abundă în asemenea 
detalii extravagante, iar în interpretarea 
lui Warren Beatty, personajul capătă toată 
ambiguitatea acestui criminal cu farmec şi 
feroce ale cărui acţiuni nu ur- 
măreau atit îmbogățirea proprie (dealtfel 
moare falit) cit trăirea intensă, luxul de 
moment şi ange de senzaţie. 
Cu alte cuvinte, filmul scoate la iveală 
legătura dintre finanţele gangsterilor 7 
dezvoltarea industriei cinematografice. (In 


et 에 에 an n ma 건 ia 
“F.B.1.-ului), de către jack Ruby, la rindul 
său ucis după citeva zile — s-a făcut auzită 
ideea că asasinatele ar fi avut la origine un 


Oliver Stone, regizorul filmului aflat me- 
reu în polemică susținută cu Administraţia 
americană de cind s-a întors. din Vietnam 

Salvador — 1986; Născut pe 4 
— 1989) redeschide dosarul asasinării 
preşedintelui Kennedy, furnizind detalii și 
imagini necunoscute publicului 
larg: 5 şi marinar Leir 
nat ca agent pentru misiuni speciale 
Moscova — unde s-a şi căsătorit — şi în 
Angola). Deasemeni filmul subliniază îm- 
piedicarea de către complexul militaro-in- 
dustrial american a unei bile antante 
Kennedy-Hrusciov, sugerind că cei doi ar fi 
gn sigd i ile Reagan/Bush — 
lov. J.F.K. se ă timp de 
trei ore ca un rechizitoriu de o percutanță 
tezistă, pornind de la convingerea că „ade- 
vărul supără puterea”. Uneori nu numai 
ea. Presa s-a it contra lui. New 
ork Times îl cal drept „paranoic“; 
Washington Post, drept „absurd“; iar 
Newsweek scrie despre „istorie råstålmå- 
ita”, 


„ i 8 
n iliala, îşi riscă v spre a al 
dupa 20 de ani, i nord so utt 

F. K. nu a fost lansat ca un film politic 
(în America ar echivala cu alungarea spec- 
tatorilor din start), ci ca unul de suspens. 
Ceea ce şi este. Costurile campaniei i- 
citare au bătut recordurile ultimilor 20 de 
ani. Succesul a fost pe măsură. Publicul a 
venit să vadă filmul lui Stone, dar toate an- 
chetele realizate ulterior spre a vedea dacă 
„mesajul“ său a avut audiență, au scos la 


Au mai luat două premii Oscar 
pe parcursul a zece ediţii 


Bette Davis: Periculoasa (1936) si Jezabel 


(1939); Katharine 


: Ghici, cine vine 


la cinå? (1967) si Leul in iarnå (1968); Eliza- 


beth Tay! 


: Butterfield 8 (1961) si Cine se 


teme de Virginia Woolf? (1967); Glenda Jac- 
kson: Femei indrågostite (1971) si Touch of 
Class (1974); Sally Field: Norma Rae (1979) 
și Locuri in inimă (1985). Și Jodie Foster 
Acuzatii (1989) si Tăcerea mieilor (1991). 


paranteză fie spus, mai tirziu şi Frank Sina- 
tra a fost ţinta unor repetate atacuri pri- 
vind întrepătrunderea fondurilor Mafiei cu 
pr le sale de la Las Vegas si indus- 
tria  hollywoodiană). 

Realizat de Barry Levinson, ew de 
marc’ al anilor — Dinner (82), The 
5). Bua . Vietnam (87), 

ae pe (88) — Bugsy, ber asigur, 5 1 
rita din plin ru 1 itatea pr 
sională 10 nominalizări din care s-a ales 
doar cu două premii nu cele mai semnifica- 
tive. Dar ambiguitatea morală a personaju- 
lui, care face acum mare modă în scenaris- 


tica holi — A sey nedorit şi 
asupra it filmului însăşi. ul e 
o 


acesteia pe mai departe. 


Avind o cu totul altă miză, filmul lui Ol- 
ver Stone, J.F.K., se făcea „vinovat“ de o 
atitudine comună, De la conexiunea dintre 
crimă şi marea finanga, el trecea la - 
tura dintre asasinat şi istoria 
Unite! Desigur, teza lui Stone nu este 
nouă. Chiar de la încheierea raportului (26 
de volume) Comisiei Warren, — însărci- 
nată de Congresul S.U.A. să investigheze 
motivele asasinării preşedintelui american 
pm Fitzgerald Kennedy la 22 noiembrie 

963, si in 16 dedesubturile ucide- 
rii asasinului său, Lee Harvey Oswald (in 


are orgoliul 

cani, patriotismul înseamnă „a-ţi asuma 
istorie“. Ca orice mare putere nu 

vede de ce să-și recunoască e(o)rorile. 


Filmul lui Stone a determinat Adminis- 


rea președintelui Kennedy, din impu! Ad- 


erica 


a filmului s- au simţit probabil een å 
de ambele filme ce conectau istoria dezvo! 

tării Statelor Unite, la crimă. Poate au 
vrut să dea şi o lecţie acestul regizor con- 
testatar care nu semnează nici un contract 
sub cinci milioane de dolari. Filmul a obgi- 
nut doar premiile pentru imagine şi mon- 
taj. 


Votul A.M.P.A.S. s-a orientat, astfel, că- 
tre al treilea favorit p la echidistanță 
de tradiţie şi risc, un binom drag Holl 
odului. Tradiçie reprezentată de genul cla- 
sic thrillerul. Risc asumat prin realizarea 


97 film-pilot în genul ,schizo" (v. pag. 
— a trecut cu arme şi bagaje 


-practicată în uciderea v 


la dogma antidogmei. Junii primi au cedat 
în mare măsură I sceleragilor, psihopa- 
filor, monştrilor. Dar, surpriză, aceştia nu 
mal sint negativi pur singe. Dupå ce wes- 
ternul a făcut timp de decenii gi filmu- 
lui american cu eroii săi buni sau răi, anti- 
maniheismul face acum modă. Se poartă 
ambiguitatea morală. Anormalitatea este 
privită cu 8 
Medicul psi Hanibal — Canibal (ca- 
nibal la propriu) care povesteşte cum a de- 
gustat ficatul unui pacient, are nu numai o 
inteligență ieșită din comun, dar este capa- 
bil chiar de tandrege fata de lara de la 
F. B. l., o crupå spunind „o lume in care ea 
pe: rapi PUE EN 
n același timp se sti să o seducă și 
să o 9 din *. libertatea sa 
în schimbul prinderii de către stagiarå, a 
E ră ani Agne 
cu o n a 
apar rat wl fi 
asimilat cu un pact cu diavolul. In fond, 
dacă doctorul psihiatru transgresează nor- 
malitatea către polul negativ, agenta F.B.I. 
transgresează normalitatea către polul po- 


` zitiv, prin exces de curaj, perspicacitatea 


deductiei etc. 

Artileria grea a su era dea- 
semenea egal izată în cele trei filme: 
Warren Annette Beni 


(Bugsy); 
Costner-Sissy Spacek (J. F. K. ns-Fos- 
ter (Tåcerea gå Poles 
desåvirsit al actorilor de cinema americani 
nu mai surprinde pe nimeni. Din această 
pricină, se ştie de mult la Hol rolul 
prin strălucirea sau prin său de difi- 
cultate atrage după sine premiul. Este ceea 
ce s-a petrecut şi în cazul actorului brita- 
nic Anthony Hopkins, originar, ca şi Ri- 
chard Burton, din Tara ilor. 

os debutul ca june prim în anii "60 pe 
sce londoneze, ns nu și-a găsit 
uşor calea. Este ceea ce l-a determinat să 
vină la Hollywood unde s-a specializat in 
roluri de monştri pe care actorii americani 
le refuză spre a nu-și deteriora imaginea in 


š ochii admiratorilor. Medicul-eanibal se- 


ee ee Oscarul de interpretare |-a re- 
venit lui Emil Jannings pentru rolul gene- 


ralului care îmbătrinea şi aju decrepit 
pe ecran în Ultima 3 
„ 


ul 2 
Vikten. Jone fer a ink dd in a 


cînd a fost Cyrano de — Frederic 


orman, nu 
lui Tom Hulce, originalul interpret al lui 
Mozart i-a revenit ul, ci lui Abraham 
F. Murray pentru rolul-mascå al lui Salieri. 

Şi acum, au fost eliminaţi din start con- 
tracandidaţii lui Hopkins. 

În privinţa lui Jodie Foster cărela îi re- 
vine pentru a doua oară Oscarul de inter- 
poa ea este copilul minune al Hol- 
ywoodului, ajunsă vedetă din * 


şi avind — la 29 de ani — o fi ie 


tot în 1991, si ca e, realizind un 
film de o subtilă — — 
Tate. 

Succesul ei este succesul Hollywoodului ' 
Însuși. 

Oscarul acordat u cea mai bună 


ecranizare lui Ted Tally a stirnit, dease- 
meni, nu puţine nedumeriri. S-a spus că 
există elipse, sărituri, asociaţii inexplica- 
bile. $i în această direcție. Tăcerea miei- 
lor se orientează către noul tip de drama- 
turgie cinematografică, ce a donat io- 
gica formală în favoarea logicii emo- 
fionale al cărei scop este de a crea stări 
paroxistice continue. Dar oare via 
contemporană însăși nu ne obligă ea få 
trăiri paroxistice? 

Două coincidenge pun în evidenţă 
această realitate. 

Prima. La scurt timp după premiera fil- 
mului, în primăvara '91, telespectatorii 
americani au avut ocazia să urmărească 
procesul unui tînăr din Milwaukee (Wis- 
consin), Jeffrey Dahmer, acuzat de ucide- 
ie ion i eee 

rat n congelatorul personal. 

A doua. Premiile Oscar '91 au fost de- 
cernate luni 30 martie 1992, zi în care se 
împlineau exact 11 ani de cînd un oare 
care John Hinckley încercase să-l ucidă pe 
간어 american in exerciţiu, Ronald 
eagan. identificat, tinărul a declarat că a 
comis atentatul pentru a atrage atenția 
asupra anonimei sale persoane, celei de 
care era I it nebu nimeni alta 
decit actrița Foster. atunci Hin- 


ckley este internat într-un spital psihiatric. 

Cred că nu mai e nimic de adăugat. 

Faptul că discernåmintul membrilor Aca- 
demiei americane de cinema funcţionează 
s-a văzut şi din alegerea premiilor onori- 
fice. Ca de obicei, acestea au şi un bineve- 
nit caracter reparatoriu. 

George Lucas, unul dintre cei mal pro- 

ductivi regizori hollywoodieni care nu a 
obţinut încă nici un Oscar important, a 
fost recompensat acum pentru aportul său 
la dezvoltarea cinematografiei cu premiul 
Thalberg. Echipajul navetei spaţiale, Atlan- 
tis a transmis, de la 300 km distanță de 
Terra, salutul său vrăjitorului Războiului 
stelelor. În semn de preţuire, echipajul a 
lansat în spațiul imponderal o statuetă Os- 
car. 
Deasemeni, facindu-si mea culpa, pentru 
a nu fi recompensat niciodată un film al lui 
Satyajit Ray, A. M. P. A. S. a acordat Oscarul 
pentru întreaga operă marelui cineast in- 
dian care de 36 de ani nu a incetat så cre- 
eze pentru eternitate. 

Oscarul pentru cel mai bun film a reve- 
nit pentru a 11-a oară tot unui autor ita- 
lian, de data aceasta Gabriele Salvatores 
pentru Mediterraneo, ultima parte a unui 
triptic ce face elogiul „fugii“. 


Opt soldaţi italieni 


sînt trimişi într-o 
insulă grecească. 
Aceasta se dovedeşte 
a nu avea nici o va- 
loare strategică şi ei 
sint daţi uitării. 
Trăiesc astfel o 
vreme într-o liber- 
tate supremă care le 
dă sentimentul ferici- 
ril absolute. Cind 
confiagratia ia_sfirsit, 
primesc și ei ordin så 
se întoarcă acasă. lta- 
lia? Parcă uitaseră de 
ea. Întrebarea pe 
care şi-o pun este: să 
se întoarcă acasă sau 
să continue eterna 
evadare? 


Numai din subiect ne putem da seama 
de ceea ce deosebeşte cinematograful eu- 
ropean de cel american. Limba engleză, 
prin distincţia dintre cele două cuvinte ce 
definesc termenul de ne ajută să 


le delimităm. Product este produsul fabri-. 


cat de mintea şi mina omului. Produ 


este produsul natural: un ou, o portocală 
etc. Așadar, se poate spune că filmul ame- 
rican, din ce în ce mai mult îndatorat teh- 
nicii şi nu în ultimul rind electronicii, ne 
apare a fi un product, în timp ce filmul 
european tinde în expresia sa superioară 
să råminå un produce. 


Adina DARIAN 


> Solaris (de Andrei Tarkovski), 
o călătorie dinspre viitor 
înspre prezent... 


. și Evada din viitor 
(de Michael Chritcheon), 
S.F. cu alurå de western, 
cu Yull Brynner în rolul principal 


* În curînd la TVR Star Trek cu: 
Leonard Nimoy, William Shatner, DeForest 
Kelley, Walter Koenig, George Takei, 
Michelle Nichols si James Doohan 


obsesia 


aberatile 
involutiel 


espre cinematograful de ficțiune științifică 

plasat între real si imaginar, oscilind între Lu- 

mière si Méliès, s-a spus că explorează o a 

treia cale, cea a posibilului. Posibilul in ac- 

ceptia deopotrivă pozitivă și negativă. Uneori, 

plecind de la date furnizate de futurologi și 

savanti din diferite domenii, cinematograful 

izbutește excepționale anticipåri defel fante- 

ziste. Nu o dată punctul de pornire îl constituie literatura SF 
care deși are un avans de peste un secol și jumătate, trans- 


pusă cinematografic, isi sporeşte coeficientul de verosimili- 
tate, impactul de conștiință. 
Apreciindu-și exact ecranizarea du Ray Bradbury — 


Fahrenheit 451 (1966), in care chiar cărțile, devenite pericol 
pentru stabilitatea sistemului unei societăţi viitoare, sint in- 
cendiate metodic — Truffaut spunea: „Filmul este o para- 
6018, un apolog, principala sa trăsătură originală este con- 
stantu echilibru dintre iluzoriu şi concret, între umor şi tra- 
gic." Între 8 şi „avertizare“ — s-ar mai putea 
adăuga, avind în vedere că dintotdeauna arta s-a folosit — 
distorsiunea figurilor de stil pentru a reflecta mai mult 
mai putin fidel realitatea. Acesta e și cazul filosofului en an 

Thomas Morus, cel ce lansa in povestirea Utopia" (1516) 
concepția imaginară a unei guvernări ideale, noțiune care, 
evident, conţinea în sine și propria sa hegatie. 

În 1973, Zardoz de John Boorman atinge performanța de 
a înfățișa, intr-o alegorie de basm stiintifico-fantastic, atit 
utopia cît și antiutopia, de fapt sindromul socialismului uto- 

ic, care a bintuit secole de-a rindul omenirea aflată mereu 

n căutarea de evaziuni compensatorii. Comunitatea, care se 
izolează pentru a scăpa de toate relele și pentru a-și realiza 
visurile, trăieşte o viață golită de sens. Aluziile la un trecut 
pre-creștin menţin acțiunea, plasată in anul 2293, într-un 
univers fabulos tde altfel titlul evocă eufonic „Vrăjitorul din 
Oz" — „Wizard of Oz"), dar, prin deziderat si manieră, filmul 
a er er o antiteză a modernistei Portocale mecani- 
ce E 


Suprarealismul vizionar 


La rindul său, acest film al lui Stanley Kubrick prezintă o 
viziune sumbră asupra condiției umane într-o construcție ci- 
clică de anticipare politică marcată de o ironie corosivă. Re- 


„Între real şi imaginar, 


între Lumiere şi 


pentru cartea recordurilor 


erminator 2 de James Cambron este 1000- 

camdatå) filmul cel mai scump din istoria ci- 

nematografului. Cu Arnold Schwarzenegger 

în rolul principal şi cu efecte —— de zile 

mari, acest S.F. ce im: 

tei noastre in anul a —— 

mai trei luni un record de încasări: 200 mi- 
lioane de dolari. Cifra nici nu pare att de impresionantă 
dacă o raportăm la bugetul peliculei, estimat între 95 si 100 
milioane de dolari. 

Din aceste uriașe costuri, 15 milioane au revenit numai lui 
Arnold Schwarzenegger. Circulă zvonul că salariul i-a fost 

åtit sub forma unui avion particular model „Golfstream 
111", informaţie neconfirmatå de starul masculin. În ri 
caz el a-fost mai bine plătit decit James Cameron, răsplătit 
cu numai 6 milioane pentru prestaţia sa de regizoi, scenarist 

lor. De semnalat că vedeta feminină a filmului, 
Linda Hamilton a primit 1 milion de dolari. 

Costurile efective de producţie s-au cifrat la 51 milioane 
dolari, din care 17 au acoperit efectele speciale. La itolul 
diverse (6 milioane dolari) intră și sumele destinate salariilor 
pentru actorii din restul distribuției. 

Merită semnalată o altă performanță înregistrată de Termi- 
nator 2: uriașul buget al filmului 7 Be phason: in intregime 
acoperit inainte chiar de inceperea filmårilor datoritå vinzårii 
anticipate In stråinåtate (65 milioane), a drepturilor video (10 
milioane) si de difuzare la T.V. (7 milioane). lată deci ca ris- 
curile au fost invers proporționale cu bugetul colosal. # 


zarov): undeva in deșertul Asiei centrale, un oraş pustiu la 
malul unei mări secate (Aralul poluat?) este bintuit de haite 
de clini antropotagi. O tragedie cu o culoare locală puter- 
nică, vizind antisemitismul, gulagul, dogmele partinice, sem- 
nele unei existente stupide care-i transforma pe oameni in 
clini turbati. 


Oligarhia şi ecologia 


Ultra-violenta etalatå cu 11908 de efecte cinematografice 
şocante a făcut ca initial cenzura să interzică filmul austra- 
et Ge Geor 32 jol Å cae pene | pură fan- 
tası a a (1981) 
după un război în Orientul Mijlociu, cvasi-d spar petrolu- 
lui reduce viata indivizilor la o rudimentară afirmare de sine 
prin intermediul unui vehicul motorizat, înfruntarea căpătind 


Melies, 


cinematograful de ficțiune ştiinţifică explorează 
o a treia cale care este cea a posibilului“. 


gaui sâu burtese on så-i fie alåturatå parodia de film 
F Planeta Za (1988, regia Gheorghi Danelia), care 
persifieaza —— unei inconștiente civilizații extrate- 
restre cu tare extrem de... terestre. O pledoarie pentru încre- 
dere universală şi demnitate cosmică inrudite cu morala lup- 
tei dintre Bine şi Rău, ireconciliabile atribute ale naturii 
umane. Morală păstrată intactă de filmul lui Mark Zaharov 
Omori dragonul (1989), ce transpune in context contempo- 
ran, printr-un inedit amalgam de gotic şi modern, 
sa-basm a lui Evgheni Svart. Dacă finalul acestui film, 
protagoniștii, condamnați să existe impreună, pornesc la o 
înfruntare loială care să fie pildă generațiilor viitoare, nu 
același lucru se poate spune despre acele personaje antre- 
nate într-un nebulos joc numit Quintet (1979, regia Robert 
Altman). Un SF ezoteric, veritabil labirint cu mai multe chei 
oferite arbitrar de economia, riguroasă altfel, a unui intern 
înghețat asemeni unei monade leibniziene bintuite de o sim- 
bofisticå a cifrei cinci ce trimite si la miticu! „Pentateuh” si 
la militaristul „Peni n”. 

Axiome precum „ciinele, prietenul omului“ se cer revizuite. 
Este ceea ce propune filmul Dulăli (1989 regia Dmitri Sveto- 


Star Trek VI 


Asa cum Biblia se intilneste acum cu cei foarte tineri prin in- 
termediul desenului animat televizat, marile antante politice 
internationale dintre super puteri inspiră filmele de ficțiune 
mai mult sau prea putin ştiinţifice Nu se mai poartă „râz- 
boaiele stelelor“, ci pacea intergalacticå. ideea e minunată, 
nu?, dar emisarii ei pe ecran sint imaginati printr-un soi de 
oameni-de-carton. Credem că cine a depășit un deceniu de 
viaţă nu poate accepta aceste fantose decit ca pe o parodie. 
Pină să se încheie o pace universală, această ultimă serie. 
Tara nedescoperită, în regia lui Nicholas Meyer a adus con. 
siderabile beneficii studioului Paramount și producătorului 
executiv cunoscutul Leonard Nimoy. După 0116 se pare, așa 
cum ne-a promis, televiziunea noastră se pregătește să ne 
prezinte prima serie. EE 


Jacques Goimard 


rezonanță mitică, datorită senzatiei aproape fizice de deza- 
gegere a universului. Drogul motociclismului guvernează si 
ilmul La (1984, regia Aaron Lipstadt), 
despre lumea tinerilor supraviețuitori ai unei plågi necunos- 
cute care a decimat adulții, lume in care se remarcă unele 
simboluri din arsenalul mentalitåtii post-moderniste: colecti- 
ile de benzi desenate ce furnizează principii de viață si tri- 
couri cu embiema celebrului film, cap de serie, realizat de 
Fritz Lang in 1926, dar relansat în 1984, remontat și colori- 
zat. În iva istoriei, Metr se descoperă a fi o 
calchiere expresionistă a structurii sociale a lui Morus, uto- 
pia în regim feudal (verticalitatea de oțel si sticlă a „umani- 
1811 superioare" si subteranele condamnaților la sclavie). O 
teorie dezvoltată peste veacuri, veacuri care însă au erodat 
într-atit noțiunea de utopie încît a fost necesar så se recurgă 
la împrumutarea unui termen medical care să desemneze 
— involutiei: distopia. 

Zguduitoare dramă a alienării, Søylent Green (1977, regia 
Richard Fleischer, ecranizarea romanului lui Harry Harrison, 
principal — contemporan al lui John W. Campbell, pă- 
rintele ficţiunii ştiinţifice — este un film-alegorie ce se 
păstrează în raza previziunilor ecologice, a ipotezelor pesi- 
miste despre viitor. Într-un ipotetic an 2022 — deja nu foarte 

årtat — un New York suprapopulat — 40 de milioane 
de oameni dintre care jumătate șomeri, cei mai multi fără lo- 
cuintå. Background-ul este meticulos scenografiat, utilizin- 
du-se ca decor metropola americană monstruos metamorfo- 
zată de portia grave ale modului de viață: proliferarea 
crimei şi a morții, a prostituţiei, mizeriei și foametei. — 
nii nu mai au nici un drept, nici măcar 3 elementar de 
a ști cine-i conduce, într-un acuzat spirit de turmă, pe dru- 
mul autodevorării (la propriu). 

În aceeași categorie a „celor mai realiste filme de anticipa- 
tie": 1984, lansat in 1984, ecranizare a romanului omonim 
scris în 1948, 0100 autorul, George Orwell, a inversat pur și 
simplu două cifre dind naștere celebrei opere de avertisment 
politic, prin înfruntarea dintre tortionarul-protector-inchizitor 
şi insul-obscur-tenace in recistigarea libertății de gindire si 
simtire, dornic să-și depășească umilitoarea condiție de inre- 
gimentat credul si chiar fanatic, care vegetează în teamă, ură 
şi eșuează in adulatie. „Cind realitatea depășește ficțiunea“ 
— supratitiul cărții confirmă părerea că ficțiunea ştiinţifică 

(Continuare în pag. 17) 
kina COROIU 


repere ale unei 
lumi viitoare 


Criteriul de selecţie al acestei filmografii comen- 
tate a fost originalitatea şi/sau pregnanta ideii des- 
pre o posibilă organizare umană, abia în al doilea 
rind venind valoarea artistică a filmelor. 


1924 — Aelita (. fl S. S.) după romanul lui Alexei Tolstoi. R: Ja- 
kev Protazanev. Un inginer ajunge pe Marte, unde regina Aelita 
este atotstăpinitoare peste o armată de sclavi pe care (desigur!) îi 
va ajuta să se răscoale. 

Azi, singurul punct de atracţie al acestui precursor al genului il 
constituie geometrismul acuzat al decorurilor. 


1926 — Metropolis (Germania) după un roman de Thea von Har- 
hou. fi: Fritz Lang. Pe pămint — citeva familii privilegiate trăiesc 
intr-un fel:de paradis al tehnicii. Sub pămint — mii de muncitori, 
tobii imensei maşini ce produce energia necesară confortului celor 


Prose: in n bale in cosmosul imaginat de Méliés 
(Călătorie in lună), dar si de Roger Vadim (Barbarella cu Jane Fonda) 


de sus. Revolta celor de jos avariază maşina, ceea ce ar însemna 
distrugerea totală a metropolei cu oameni cu tot. Soluţia este im- 
păcarea ståpinilor cu lucrători, admiterea egalităţii în drepturi 
Un rol important in intriga acestui film naiv îl define robotul — 
primul din istoria cinematografului. Decorurile expresioniste se re- 
găsesc pind şi in producţii ale anilor 80 (inclusiv într-un clip al 
Madonnei). 
€ 


ein serial 


erialele science-fiction se adresează, fårå de- 

* osebire, tuturor celor ce au påstrat un suflet 

de copil. Ele au început (stiati?) cu teatrul ra- 

diofonic, pentru ca apoi, în ordinea inventării 

altor tehnici, să devină un gen cinematogra- 

fic si, mai tirziu, de televiziune. Singurele ex- 

ceptii notabile sint trei: Star 

Trek si Twilight Zone, care au apărut pe marile ecrane abia 
după enormul succes repurtat de ele la televiziune. 

acem, în cele ce urmează, un inventar al celor mai cu- 

noscute (parțial şi de noi) seriale americane. Cind versiunile 


cinematografice au fost mai multe, le-am menţionat doar pe 
cele mai importante, fie ele serii sau seriale. 


— THE ADVENTURES OF SUPERMAN/ SUPERMAN Rad: 

1943; cinema — 1948, 1978 etc; TV — 1953. Sursa: o bandå 
desenată din anii 30. 

— BATMAN. Cinema — 1943, 1949: TV — 1966. Sursa: o 
bandă desenată din 1939. 

— BUCK ROGERS IN THE 25-TH CENTURY/ BUCK ROGERS 
IM SECOLUL 25. Radio — 1931, 1939; cinema — 1939; TV — 
1950, 1978. Sursa: romanul „Armageddon 2419" transferat in 
1929 în bandă desenată. 

— CAPTAIN MIDNIGHT (alt film: Jet Jackson) Radio — 1940; 
cinema .— 1942; TV — 1954 


1936— Things to come/ Ceea ce va så vină (Marea Britanie) 
după cartea lui H.G. Wells „The Shape of Things to come R: Wil- 
liam Cameron Menzies. Un război bacteriologic distruge aproape 
toată omenirea. Parte din supraviețuitori pun bazele unei noi so 
cietăţi, alţii decad într-o stare de sălbăticie. Înţelepciunea savanți 
lor se dovedește mai putemică decit mentalitåtile primitive şi, 
peste decenii, decit impulsurile dictatoriale. Evoluţia civilizaţiei 
tehnice permite începutul erei spaţiale. 

Filmul a devenit celebru abia după ce a fost aruncată bomba 
atomică: spectatorii nu l-au mai putut privi doar ca pe 0 simplă 
fantezie. 


1956—1984 (Marea Britanie), prima versiune cinematogralică a 
romanului lui George Orwell. R: Michael Anderson. După primul 
război atomic, în lumea anului 1984, dragostea este interzisă. Un 
funcţionar de stat — disident? — are o legătură amoroasă, apoi. 
împreună cu iubita, plănuieşte răsturnarea conducătorului — „Big 
Brother”. Un general ce li se alătură se dovedeşte a fi omul $efu- 
lui. Tradati, amanţii sint împuşcaţi. 


l 


1965 — La decima vittima/ A zecea victimă (italia) după schița 
y Robert Sheckley „The Seventh victim”. R: Elo Petri. Secolul 

Războiul e interzis, crima nu. Există chiar un „permis de a 
ră, iar cine reușește 10 omoruri este r t regeste! 
Victimele sint desemnate de computer, şi astfel ajunge EI (Mar- 
cello Mastroianni) — cu 6 omoruri la activ, să fie repartizat drept 
a zecea victimă a Ei (Ursula Andress). 


O vinătoare umană printre construcţii nåstrusmice, recuzită. cu- 
bistå din plastic şi monumente străvechi autentice. Momente şi 
replici excelente. 


1966 — Fahrenheit 451° (Marea Britanie) după romanul lui Ray 
Bradbury. R: François Truffaut. 0 societate viitoare in care citirea 
şi deținerea cărților este interzisă şi aspru pedepsită. Stupide jo- 
curi televizate ocupă timpul oamenilor. Un pompier din brigada 
specială de distrugere à cărților prin ardere (451° fiind tempera- 
tura atinsă) asistă la sinuciderea unei femei ce preferă să ardă 


„La majoritatea filmelor science-fiction calitatea artistică 


este invers proporțională cu banii cheltuiţi pe trucaje“. 


Filmul nu prea a impresionat, nu pentru că era infidel name 
cărții, dar puține din grozåviile acesteia ajunseseră pe ecran, Cri- 
tici au conchis cu melancolie că romanul lui Orwell destide 
ecranizarea. 


1965 — Alphaville: une e(xjtrange aventure de Lemmy Caution/ 
Alphavillle: Ciudata aventură a tui Lemmy Caution (Franţa). Sc. şi 


R: Jean-Luc Godard. Agentul secret LC. incearcă să găsească un 
coleg dispărut în misterioasa metropolă Alpha. unde oamenii sint 
supravegheați de computerul Alpha 60. 


0 poveste futuristă, prevestind o lume mohorită de ființe ma 
nipulate. Ceva a mtat in felul cum au apărut agenţii 56000. căci 
filmul a fost luat în tårbacå de presa franceză. 


— CAPTAIN POWER TV — 1382 

— CAPTAIN VIDEO AND HIS VIDEO RANGERS/ CĂPITANUL 
VIDEO ŞI PATRULA SA Cinema — 1951; TV — 1949 

— CAPTAIN Z—RO TV — 1955 

— DR. WHO Cinema — 1965; TV — 196 

— FLASH GORDON. Cinema — 1936, 1938 1800 1980; TV 
— 1953. Sursă: din nou o bandă desenată 

— THE INVADERS/ INVADATORII TV — 1967 

— THE INVISIBLE MAN/ OMUL INVIZIBIL Cinema — 1940— 
1951; TV — 1958, 1975. Sursa: romanul lui H.G. Wells ce a in- 
spirat filmul-pilot al seriei, datind din 1933, 

— LOST IN SPACE/ PIERDUTI ÎN SPAŢIU TV — 1965 

— PLANET OF THE APES/ PLANETA MAIMUTELOR Cinema — 
1967—1973; TV — 1974. Sursa: romanul lui Pierre Boulle. 
— RAY BRADBURY'S THEATER/ ANTOLOGIE RAY BRADBURY 
Serie TV — 1986 

— SPACE PATROL/ PATRULA SPATIALA Tv — 1950 

— STAR TREK/ CĂLĂTORIE PRINTRE STELE Cinema — 
1979—1986; TV — 1966 + un serial de desene animate in 
1973. Cinema — 1992. 

— THE TIME TUNNEL/ TUNELUL TIMPULUI TV+ — 1966 
— THE TWILIGHT ZONE/ ZONA CREPUSC Cinema — 
1983 (de fapt un lung ve intr-un prolog + 4 episoade); serie 
TV — 1959. 

— UFO. TV — 1973 2 
— VOYAGE TO THE BOTTOM OF THE SEA/ CALATORIE in 
ADINCURILE MĂRII TV — 1964 W 


Ben Bora 


odată cu cărţile sale. $ocat, el subtilizează o carte pe care o ci- 
teşte în secret şi înţelege la ce crimă oribilă este complice. Se re- 
tugiază, apoi, ajutat de o învăţătoare, in afara oraşului, la „oame- 
mi- chr, fugari ce şi-au propus să salveze marea literatură invå- 
find fiecare pe dinafară cite o operă clasică. 


Filmul e receptat cu emoție şi maxim interes în Europa 


. 1971 — Thx 1138 (Statele Unite) R: George Lucas. 0 lume sub- 


terană cu oameni fără nume, ragi în cap şi îmbrăcaţi toţi la fel, 
desemnaţi doar prin numerele date de computerul suveran. instinc- 
tul sexual este reprimat prin tranchilizante. 

Copiii se concep in eprubetă. Diminuindu-și rafia de 0000, Thx 
1138 evadează şi reuşeşte să ajungă Sus, afară, unde descoperă 
lumina soarelui. 

Cumulind cele mai negre previziuni ale lui Orwell şi Huxley; fil- 
mul impresionează prin pregnanfa descrierii vieţii sub. dictatură. 
Versiune de 88 de minute a unui film- de 20° realizat în timpul 
studenţiei Thx 1138 constitue debutul lui George Lucas in lung 
metraj şi una din izbinzile cinematografului de science-fiction, 


1971 — A Clockwork Orange/Portocala mecanică (Marea Brita- 
nie), după romanul lui Anthony Burgess. Sc. şi R: Stanley Kubrick. 
Un viitor foarte apropiat. Bande de adolescenţi sălbatici jefuiesc, 
violează, ucid. Ajuns la închisoare urmare a multiplelor sale fără- 
delegi, Alex (Malcolm McDowell) se oferă drept cobai într-un expe- 
riment psihologic astfel incit să nu mai suporte fizic nici măcar 
spectacolul violenței, el va sfirşi maltratat de foştii lui tovarăşi de 
rele. Ministrul de interne îl salvează in extremis spre a-l folosi în 
scopuri electorale, ignorind că recentele suferinje ale lui Alex au 
anulat efectele tratamentului. 

Filmul a şocat nespus. poate nu atit prin violența neașteptată a 
unor scene cit prin abjectia personajelor şi sinistra proiectare a 
viitorului. 


1973 — Soylent Green (S.U.A.), după romanul lui Harry Harrison 
„Make Room! Make Room!” R: Richard Fleischer. Anul 2022 
într-un New York cu 40 de milioane de lecuitori ce nu au altă 
hrană decit produsele sintetice ale firmei Soylent. Doar o mină de 
privilegiați mai ştiu cum arată fructele sau camea. Foamea şi mi- 
zetia fac ravagii. Cine dorește să moară decent poate apela la 
„moartea blindå” oferită de un institut de... binefacere. Anchetind 
dispariția unui bătrin prieten (Edward G. Robinson), un detectiv 
(Charlton Heston) descoperă că biscuiţii Soylent aveau ca materie 
primă cadavre fumizate de institut. 
Mesajul ecologic sună clar, răspicat şi sumbru. 


(Continuare in pag. 17! 
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§on 120 


un nou gen? 


n corespondența din numărul trecut de la Festivalul 
international al filmului de la Berlin, semnalam apari- 
tia unui nou „gen“ cinematografic pe care l-am nu- 
mit „schizo“ de la schizofrenie. L-am putea defini in 
primul rind ca o prelungire a clasicului thriller, avind 
numeroase elemente suspans moștenite de la 
acesta, dar care ne apare invadat de psihopati, fana- 
tici si scelerati. Nu este doar dorinţa cineastilor de a spori 
emotionalitatea negativă sau de a reda realitatea într-o mo- 
dalitate mai dramatică. Realitatea însăși s-a schimbat. * 
este trăită mult mai acut si lumea pare să aibă nevoie de 
senzaţii tari pe măsură. 

„Omenirea este incendiată” spune un personaj din insom- 
niacul, excelentul policier al americanului Paul Schrader, 
film pigmentat cu momente horror, dar agrementat și cu 
o 2 r purå. Actiunea se Å gi pe — 
runti traficanti de dr i, pe care nici a nu-i prea 
în seamă, ocupată 9 — pe marii caizi. 

incendiată așa cum este de războaie si revoluţii, de dro- 
guri și sida, de violența stradală premeditatå, de accidente 위 
catastrofe de tot felul, nu trebuie să ne mai mire că, în lu- 
mea noastră, nebunia e în floare. Ne place sau nu ne place, 
sintem nevoiţi 3 că viața ca un vis nu mai există 
— la cinema. in schimb, viata ca un cosmar, da, existå din 

n. 


A fost obsedantul lor deceniu 


istoria contemporană alimentează din plin noul „gen“. Ci- 
neaștii lumii au apărut astfel si de pe ecranul Berlinalei mai 
convinşi ca niciodată să rememoreze mecanismele istoriei 


Li Plăcerea de a se victimiza 
(Crime din dragoste de Lizzie Borden, 
cu Sean Young şi Patrick Bergin) 


care au permis instalarea atitor dictaturi si gulaguri in seco- 
iul aflat acum pe sfirsite. Între filmele din competiție, cea 
mai captivantă proiecţie a fost. cea a unui documentar de 
240 minute despre războiul (nedeclarat) din Ae. pe fron- 
= gre Franţa a trimis între 1954—1962, 2,7 milioane de 
soldaţi. 

În 1975, cineastul algerian Lakhdar Hamina lua la Cannes 
Marele premiu pentru Cronica anilor de foc, gest reparator 
al țării gazdă, dar justificat si de mărturia artistică a filmului. 
lată acum, regizorul francez Bertrand Tavernier, fost croni- 
car de cinema, consacrat cu 15 filme de ficţiune și impor- 
tante premii, porneşte så dårime un alt zid, cel al tăcerii, tă- 
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‥… 


David 


variantå 
halucinantå 


cere la care s-au făcut pårtagi, timp de 30 de ani, politicienii, 
mass-media şi foştii combatanți. Tavernier a investit întreaga 
sa experiență profesională si afectivă spre a extrage din 50 
de ore de interviuri realizate cu foștii combatanți (comuniști, 
catolici și OAS — Organizația paramilitară pentru păstrarea 
Ai franceze), spre a releva diversele fațete ale adevåru- 
lui care, in final, se ordonează convergent. Valoarea umană 
si istorică a acestui multiplu monolog decurge din onestita- 


propriilor copii. Au vrut să uite. Dar nu au putut. Se vede 
acum, cînd oameni trecuţi de 50 de ani si de mult așezați la 


upte în Vietnam, fără să ştie prea bine de ce sau doar din 
spirit de aventură. Aveau så se intoarcă acasă la fel. A fost 
otetul ter GORA Vizitatorii, Întoarcerea acasă, Vinå- 
Plutonui, Născut pe 4 julie... arată că nici cineaştii americani 


De ce atitea victime? 


Transferul de la documentar spre ficţiunea născută din 
document î face Koncealovski în Cercul intim. De la adula- 


adulatii isterice, așa cum a mai existat și în alte locuri In vre- 
mea noastră, de pildă in Germania lui Hitler, în iran sau în 
Argentina. Este foarte uşor să invinovåfesti sisteme, dar este 
greu să înţelegi. De aceea am făcut filmul despre Stalin, din 
punctul de vedere al unuia care l-a adorat. 

icular și favorit 
„cercul intim“ al 

ce 

meni dispăreau în ri gi din viaţă, dictatorul se delecta 
cu le poi tui Chariot, cu westernuri sau revedea ia 
vals realizat în 1938 de Duvivier, la Hol- 
ist a fost distrusă de „tă- 


acum octogenar, a | 
„Nu m-am temut de Stalin, a spus el, eu adorat, 

de ce mi-aş schimba sentimentele!“ Un amănunt semnifica- 
tiv: adoratorul dictatorului nu a avut niciodată un pașaport. 
Cind Koncealovski a decis să-l aducă la Berlinalå, timpul era 


S eg oe , așa 
i ruse si germane au convenit ca el så pårå- 
sească Rusia şi å intre in Germania fårå 


Koncealovski, ors in patrie så realizeze Cercul intim, 
după 12 ani de a timp în care a filmat mult și cu suc- 
ces în Statele Unite si cum 


mare deschidere comercială, dar ni lasă sentimentul unei fu- 
ziuni artificiale. 
ă de Jaime Camino și 


instaur: franchiste pentru 
patru decenii. Chilianul Ricardo Larrain Pineda înfățișează 


bara: De ce atitea victime? 
A fi normal nu mai e la modă 


La nivelul insului, îi regăsim ecou în replica: „De ce tocmai 
eu?" (subintelesul este: tocmai eu să fiu victimă?) dată de 


Filmele se fac în familie... 


imic mai firesc, intruct o echipă de filmare 
este în primul rind o chestiune de afinitate. 
Dar cum industria cinematografică este 51 un 
business iar afacerile, așa cum ne convinge 
de atita vreme si serialul Dallas, se fac tot in 
vg så nu ne mire că şi cineaștii lucrează 
a fel. 

Cîteva exemple de pe genericele filmelor din Berlinalå. Ac- 
torui Kenneth Branagh convertit la regie (Henric al V-lea și 
Din nou mort) a avut ca parteneră, în ambele filme, pe soția 
sa, Emma Thompson. De peste zece ani Woody Allen nu se 
desparte în nici unul din filmele sale de partenera sa de 
viata, Mia Farrow. Ea este protagonista si în ultima sa pre- 
mieră Umbre 위 Regizorul goman Vadim Glowna a in- 
credintat muzica filmului său Turma, fiului său Nikolaus 
Glowna. Martin Scorsese are ca or pe soția sa Kat- 


producăt 
hleen Kennedy iar copiii lor au putut fi văzuţi şi in Promon- 
toriul 3 Pentru filmul canadianului David Cronenberg, 
Mic pur și simplu, costumele au fost realizate de soția 


sa Denisa Cronenberg. Regizorul 101 Jaime Camino a 
avut ca producător la ultimul său film, iarna cea lungă, pe 
fratele său Paco Camino. Lawrence Kasdan, laureatul Ursu- 
lui de aur din acest an, pentru ion, a fost cosce- 


lui), cu fiica, Sophia 
ale rolurilor principale în filmul său. 

Dacă pină nu de mult, copiii marilor vedete, ajunși 18 rin- 
dul lor mari actori, au jucat împreună cu intil lor doar cu 
titlul de excepţie (vezi clanul Fonda sau as), acum, în 
competiția din ce în ce mai dură de pe piaţa filmului, s-a re- 
nuntat la asemenea orgolii. Înainte se spunea „the show 
must go on" („spectacolul trebuie să continue".) Acum de- 
viza este „business must go on". 로 


eroul din filmul lui Woody Allen, Umbre și ceață. Visul unei 
nopți de groază de-a lungul căreia se consumă nu numai 
crime, ci și iubiri ocazionale sau pătimașe. Un mărunt tunc 
fionar este implicat fara voia sa în prinderea ucigașului mis- 
terios. innebunit de spaimă, sporită și de confuzia sugerind 
că ordinea firească a lucrurilor a fost definitiv rasturnata, 
odată cu venirea zorilor, eroul hotărăște să abandoneze rea- 
litatea spre a-și petrece restul vieții în minunata lume a ilu- 
zionismului și a iluziilor, descoperită de el printre circarii 
(fellinieni) intilniti în acea noapte. Doar imaginatia te mai 

te salva de schizofrenicele presiuni realității. in fata 
acestora pina si umorul lui Woody Allen a mai palit. A rămas 
puternică nostalgia afectiunii adevărate si a cinematografului 
de altădată: cheia estetică a filmului este un explicit omagiu 
adus lui Fritz Lang. 


Evadarea în imaginar nu mai reprezintă însă, în majorita- 
tea cazurilor, o ua spre rai. dimpotrivă constiintele urmå- 
rite de echivocuri le pia an să fie torturate, iar „genul“ 
schizo înflorește, Un u strălucit este Din nou 
sg La ee ge Kenneth | agh realizat la Hollywood cu 
, în rolul principal. Un detectiv 
gr Å unei femei care, în u = 

noaste propria identitate. 

—.— este — kg amintirile dintr-o viață anterioară in 
care, se presupune că a fost ucisă din gelozie de propriul 
sot, un muzician celebru. Detectivul 1 in ziarele vremii 
ample relatări ale crimei în urma eia muzicianul a fost 
condamnat la moarte. Prin ciudate asociaţii, filmul rara cd 
conexiuni ce resping logica convențională. Femeia vede în 
detectiv, în urma unor ședințe de hipnoză, reîncarnarea só- 
tului criminal. 

Ambiguu ‘programat între thriller si melodrama romantică, 
Din nou mort face trimiteri la clasicii literaturii și filmului: de 
la Shakespeare și Poe, la Conan Doyle și Agatha Christie, 
de la romanul gotic la Emily Brontă (filmul debutează sub 
impactul unei naturi dezlåntuite ca în La răscruce de vin- 
turi); umbrele lui Hitchcock și Welles se regăsesc deasemeni 
în acest joc de sugestii rasfrinte si, desigur, Laurence Olivier 
— "øra can hennie al V-lea) modelul regizoral și actoricesc 

ui Bran: 

De la ——.— trecem cu Céline (Isabelle Pasco) de Jean 

prin atie, în transcendentå. Parapsi- 

e, telepatie, levitatie, intretin misterul supranaturalului 

n ură dintre două femei — una sinucigaså, cealaltă salva- 
rea ei. 


Anormalitatea psihică a atras şi pe regizorul canadian Da- 
vid Cronenberg care și-a cistigat (pe drept) titlul de maestru 
al macabrului. Mic dejun pur y ag — ecranizare a unui 
roman-cult, postbeat, de William Burroughs, care vizuali- 
26828 paroxistic simtirile unui scriitor si ale soției sale dro- 
gate. Sintem antrenați într-o „interzonă“ (nici o legătură cu 
Tarkovski) unde mașinile de scris singerează și clapele se 
transforma în insecte u șe etc. Singurul element cunos- 
cut pentru cititorii noştri este interpretul principal: Peter 
Weller. Adică Robocop în variantă halucinantå. Spre a fi ci 


de cit edificati asupra acestei alte mostre de film-schizo, tre- 
buie să-l citåm pe 버버 »Responsabilitatea unui artist este 
så fie iresponsabil 


e Schizofrenia colectivă (Cercul intim) 
de Andrei Koncealovski cu 
Tom Hulce si Lolita Davidovich 


wF 8 Un thriller romantic (Din nou mort- 
de si cu Kenneth Branagh; alături 
de Derek Jacobi si Emma Thompson) 


© Nostalgia afecțiunii pierdute 
(Umbre si ceață de si cu Woody Allen) 


loarea revistei newyorkeze ,Erezii", critic de artă și 

베너 ale Borden, a ajuns și la regia 'de film, via mon- 
taj. Cu cel de-al treilea film de ficţiune, Crime din dragoste, 
«din plin în scho. Un ma- 


Performanța cineastilor, poate chiar o performanţă pericu- 
loaså, este dea face nu o dată ek aceste ere apr 


regizoarea se instalează 
niac al oes fizic si = „ avind ca finalitate crima, 
sfirșește prin a seduce ar pe procuroarea (Sean Young) 
- aflată pe urmele cazului său, py digg: (Meg — piacere 
in — se victimiza pinå cind va råpune Prin atitudi- 
ului grend filmul lui d rden depåseste 
Tăcerea = f Joni mnan Demme, peo Ursului PA e 
argin pagers ogia anul trecu! e cistigåtor al Os- 
carului '91, v. pag. 8) unul dintre inițiatorii „genului” schizo, 
care ne invită cu ståruintå în imperiul — si al teroarei. 
a — japonez Kei Kumai — al 
cårui film din competitia Berlinalei, am scris in 
numårul trecut) ne då o explicaţie —.— per acestui 
gen": „Nu inteni subiectul privind actiu miia e 
tive, dar nu pot ignora anormålitåfile oamenilor ome c 
aparent o viață „normală“. 


— puna an i noastre. 


Pinå la următoarea ediție, Berlinul va mai fi o dată in aten- 
tia filmului mondial. Președintele recent infiintatei Academii 
europene de cinema (cont rapun al Academiei de arte și 
om ale filmului american — AMPAS) regizorul 
im Wenders, ne-a anunţat, chiar în zilele festivalului, că în 
— — trei ani Premiile Felix (replica — a Osca- 
rului) vor fi decernate la Berlin. Este incontestabil un succes 
datorat şi prestigiului cistigat în ultimii ani de Berlinală prin 
autoritatea directorului, domnul Moritz De Hadeln. 


Adina DARIAN 


„Cele trei 
legi fundamentale 


ale robotilor: 


1. Robotul nu are voie să facă vreun 
rău omului sau să îngăduie prin nein- 
terventie ca aşa ceva să se intimple. 
2. Robotul trehuie să asculte ordinele 
omului dacă nu contrazic legea 1 

3. Robotul trebuie să-şi apere exis- 
tenta, dacă nu contrazice legile 1 şi 


Isaac Asimov (,Eu, robotul“) 


are in 55 lucrurile stau chiar aşa? 
Oare cel care a programat un robot a pre- 
văzut chiar toate situaţiile? Un robot nu 
greseste? Nu se enervează? Nu se plicti- 
seste? Nu işi pune probleme? Oare nu îşi 
dă seama că e decit oamenii? 
Lista unor astfel de întrebări neliniştitoare poate 
dusă la nefirşit. Cel mai confortabil pentru noi ar fi să le 
răspundem Nu la toate. Un robot e o'cutie de conserve 
care funcţionează după algoritmi dinainte stabiliţi şi me- 
reu aceiaşi. El nu este şi nu va fi niciodată asemenea oa- 
menilor, pentru simplul motiv că nu poate. Sună bine, 
dar o maşină e făcută de oameni care, vai, sînt supuşi 
greşelilor. Tehnologia in plin avint permite crearea de 
arhitecturi din ce în ce mai complexe, în timp ce progra- 
mele tind mai degrabă să reacționeze la evenimente alea- 
torii decit să urmeze algoritmii precişi. Se deschid per- 
ove de nebanuit si e loc pentru speculaţii ieftine. 
intre toate, acelea cinematografice sînt cele mai specta- 
culoase. 


Utopie și anti-utopie: 
de John Boorman 
(cu Charlotte Rampling si Sean Connery) 


Å Ja 
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e gustul publicului 
(Peter Weller) 


o Un- robot 
Robocop 


privind in ochi 
un robot 


care gindeste 


Cutia de conserve 


La început, roboții constituie elementul senzațional, 
aproape pur decorativ. Aşa este Robby în Planeta inter- 
zisă, așa este robofeiul familial in Pierduti în spațiu. 
Reţeta nu e deloc rea si se transmite mai departe, exem- 
ple edificatoare fiind cioara zburătoare cu care se infrun- 
tă ul Power sau prima versiune de robot poli- 

ist din Robocop (care, între noi fie vorba, reușește så 
acă de ris tot filmul). 

George Lucas le va da roboților o şansă, fåcindu-i pr 
sonaje de importanță egală cu cele umane. R2D2 si 
C3PO, eroii celor trei serii ale Războaielor stelelor, 
cîştigă instantaneu simpatia publicului, ca o formulă su- 
pertehnologizată de Stan şi Bran. Din păcate, Lucas se 
opreşte aici. Cele două creaturi sint simpatice si inteli- 
gente, au idei şi iniţiative personale, dar rămîn tot tim- 


~ pul nişte potenţiale grămezi de fiare vechi, numai bune 


de incintat copiii între 10 şi 14 ani. Nici o singură clipă 
ei nu pun la îndoială statutul de roboți. Saltul calitativ îl 
va face John Badham într-un film fără mari pretenţii, dar 
absolut fermecător: it. E vorba de povestea 
unui robot militar sofisticat si extrem de periculos care 
încasează un şoc electric 
monstrul devine deodată mai simpatic decit E 
coperă cu uimire ce înseamnă... viata. 


Oare androizii visează oi electrice? 


. şi des- 


O categorie cu totul aparte o constituie roboții cu în- 
fățişare umană. Ei arată ca oamenii, trăiesc printre el si 
se comportă ca atare. Cu-timpul, riscă însă så se creadă 
oameni. 

Galeria androizilor in film trebuie să înceapă obligato- 
riu cu un ilustru inalntas: femeia-robot a lui Fritz Lang 
din M Următorul reper important survine tir- 
ziu. Yul Brynner joacă în Lumea i un r 
dintr-un parc de distracții modern, care se defectează şi 
începe să ticidă. Memorabilă rămîne secvenţa finală, din 
care se va inspira mai tirziu, discret, Terminator-ul cu 
Arnold Schwarzenegger. Cam aceeaşi idee există şi în 


ravăn și se dă 9 * cap: 


Promoţia anului 1999, un film violent şi extrem de no- 
civ, deoarece autorii confundă cu bună ştiinţă binele cu 
răul. Ridley Scott introduce un android (rău!) în celebrul 
Alien în timp ce James Cameron spală ruşinea cu unui 
bun în Alien Il, fără insă ca vreunul din ei să se ocupe 
prea mult de această problemă. Evadati din viitor, ur- 
mare la Lumea i, aduce însă o idee nouă: roboții 
frk nici o defecţiune!) încearcă să cucerească lumea, in- 
uind personalităție polinice cu còpii ale lor. Ei rămîn 
totuși roboţi. iar capul råutåfilor e un om. in fine, Ro- 
ul lui Paui Verhoeven e un caz special: un creier 

uman (o conștiință!) e implantat într-un corp artificial. 
Din păcate, fi aferentă (e om sau robot?) rămîne så 
o facem noi, căci filmul se ocupă doar cu pirotehnia. 


»Fictiunea ştiinţifică este strins 
legată de fantezie si spaimă, 
care ia rindul lor 
tin adesea de basm“. 

å Michael Wood 


Am lăsat la urmă acea bijuterie a lui Ridley Scott care 
se cheamă Blade Runner. O generaţie de androizi per- 
fecti, odată ajunşi la capătul! vieţii lor dinainte fixate, ca- 
pătă conştiinţa de sine, încep să iubească viata şi refuză 
să moară. Doi supraviețuitori refac drumul inapoi către 
creatorul lor, fără nici un folos însă... Un singur android, 
o femeie, va încerca să învingă moartea — prin dragoste. 


De veghe dincolo de infinit 


Odiseea — 2001 a lui Stanley Kubrick, deşi 
realizată în 1968, este şi rămîne pera de neegalat 
in materie de sci-fi (vom admite totuși că Peter Hyams a 
reușit o urmare 2010 destul de demnă). 

Eroul central al povestirii este un computer, fosta 
Santinelå a lui Arthur Clarke. In anul 2001, în zorii mi- 
leniului 111, o navă rătăceşte, pustie, la capătul sistemului 
solar. La bord — cîteva cadavre şi un computer nebun, 
convins că nu poate greşi şi obsedat de îndeplinirea cu 
orice preţ a misiunii sale. E HAL 9000, cel mai perfecțio- 
nat computer creat vreodată. El nu mai este o cutie de 
conserve şi nici un android, ci o esenţă — un creler 
Imens, omniprezent, care are in stăpinire întreaga navă, 
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Cintåretul Sting in sumbrul 
univers S.F. imaginat 
de David Lynch (Dune) 


cu oameni cu tot. HAL e conștient de perfecțiunea sa şi 
gone îşi dă cu părerea, îşi permite să contrazică şi, în 

nal, chiar să ucidă. Filmul e neliniştitor şi grav, exclusiv 
pentru adulți, contrariind spectatorul consumator de 
Războaiele st 


dă 


Oare care dintre aceste nenumărate ipoteze se vor 
adeveri? Nu ge şti. O certitudine însă: cu fiecare ma- 
sina mai inteligentă ce se construiește, fascinația ideii de 
a privi în ochi un robot care gindeste devine tot mai 
mare. Practic, toate ipotezele apar ca posibile, dacă nu 
chiar probabile... = 


Daniel PAUNICĂ 


& Un S.F. cu alură de policier: Soylent Green 


(cu Chuck Connors si Charlton Heston) 


inamici şi prieteni 


(Urmare din pag. 7) 


plante carnivore care devorează pe orice reprezentant al 
peche! umane. O şi mai terifiantă viziune oot 
onan piu propune Ridley Scott în al său 

aceştia se cuibăresc 10 chiar trupul — 

puada a pisn! brusc din piepturile lor, distrugin- 

du-i. Înspăimintătoarea galerie cinematografică de 

monştri sosiți din cosmos, ostili, agresivi şi respingători, 
își are probabil, originea în spaima de necunoscut. 

Deşi mai puţine la număr, peliculele S.F. care pledează 

mal ideea că extratereștrii — 2 — vid 

mult mai N im asu icy ui A ne 

— — 2 de gradul 

hem (1 de 1 de Steven Spiel Spielberg explică numai suc- 

cesul acesti poveşti des un contact am 


(1980) le dă acestora forma unor agreabile 
făpturi de basm. 

Prejudecata că cei din alte galaxii ar fi ostili păminteni- 
lor este combătută de chiar ului scien- 
Odiseea spaţiului — (1968). Regizorul 
Stanley Kubrick sugerează socanta idee că însuși omul ar 
fi de origine extraterestră, că evoluţia lui a fost dirijată 
de alte ființe din cosmos. lată un motiv în plus pentru ca 
grå explorat ( (măcar pe căi cinematografice) fără 

teama de intiinire cu ,cellalgi". 
Dana DUMA 


aberafiile involupei 


(Urmare din pag. 10) 


este ul de literatură populară cel mai consecvent filoso- 
fic. tolele dense ale „cărţii in carte" (studiul „Teoria si 
practica colectivismului oligarhic“) sint excelent decupate de 
I Michael Radford în elementele de atmosferă teri- 

fiantă ale universului concentrationar — campusul membri- 
lor Partidului Intern, permanent supravegheați de monitoare 
tv. De altfel, Brazi de Terry Gilliam, parodie orwelliană reali- 
zată tot în 1984, dinamitează cu umor macabru practicile to- 
talitarismului, fie el de d sau de stinga. Dacă romanul 
„1984 fusese taxat „inversul utopiilor hedoniste", filmul a 
ve catalogat drept un Solaris (1073 pe dos in måsura in 
care capodopera lui Tarkovski poate fi „citită“ si ca pamflet 
politic împotriva doctrinei staliniste. 


Si acum, Apocalipsul! 


Fără să specifice natura holocaustului, Ultima bătălie 
(1983, regia Luc Besson) descrie în termeni cvasi-naturalişti 
lupta atroce pentru supraviețuire a unui tinăr care, asemeni 
eroului-arhetip, va reuși să facă să renască atributele ome- 


niei. 
Despre Scrisoare de la un mort (1986 — anticipind catas- 
trofa de la Cernobil) $i Vizitatorii in muzeu (1989 — premo- 


nite apropiatului Arte și al koii), dipticul lui Constantin Lo- 
pusanski, s-a nu ar fi „anti-utopii”, căci personajele 
încă speră 8 viitor mai bun, desi sint ființe muribunde 
într-un univers imund, cindva paradis tehnologic, acum ci- 
mitir al civilizației și culturii umanității. 

Actualizind romanul „În inima tenebrelor“ scris de Joseph 
Conrad în 1899, acum (1979, regia Francis Ford 
Coppola) ilustrează morala pretins apolitică a traumatizantei 
experiente-Vietnam, împinsă dincolo de limita posibilului, în 
sfera bestialitatii inumane. Războiul e considerat astfel de-a 
lungul filmului printr-un demers initial psihedelic ce plon- 
jează apoi într-un realism fantastic. 

O anticipare a Disolutiei, deopotrivă, flash-forward şi inso- 
fit flash-back asupra — — este A unsprezecea poruncă 
iculå din familia „alegorii- 
n teoria estetică a post-mo- 
dernismului datorită or lui Soljenitin, Wajda sau Tar- 
kovski. Antedatarea în 1945, făcută probabil dintr-o firească 


în 
ual deo — 


uman supus degener: 
Şi dacă „utopia“ desemnează un loc ce nu există nicăieri, 
„distopia“ își poate afla locul oriunde si oricind... 


repere ale unei lumi viitoare 


(Urmare din pag. 11) 


1974 — Zardoz (S.U.A). Sc. şi R: John Boorman. Anul 2293. 
Într-o lume arhetipală, oamenii 1 împărţiţi in dous grupuri dis- 
tincte: Veşnici (o societate paradisiacå dar sterilă, unde nu moare 
şi nu se naşte nimeni, nu se doarme şi nu se face dragoste); şi 
Brutalii (ce şi-au păstrat caracteristicile biologice, dar trăiesc in 
condiţii primitive). Mai există și Exterminatorii, care au grijă ca 
Brutalii să nu se înmulțească prea mult. Zeul Zardoz este de fapt 
o maşinărie manevrată de un om... 

Mai mult fantastic decit ştiinţific. 


1975 — A Boy And His Dog/Băiatul cu ciinele (S. U. A) După o 
povestire de Harlen Ellison. R: LQ. Jones. Cindva, după cel de-al 
IV-lea război mondial (şi al doilea holocaust atomic), domneşte ha- 
osul. Grupuri de oameni reduși la instinctele primare bintuie prin- 
tre ruine după hrană şi eventual femei ascunse. Un asemenea flå- 
mind, 60304 Vic, este convins de o fată să o urmeze undeva sub 
påmint, unde s-a organizat 0 comunitate umană. Aparent acolo e 
pace, dar regimul este dictatorial. Protestatarii sint ucişi, soartă 
ce il aşteaptă şi pe Vic, după ce isi va fi încheiat misiunea de a 
procrea penty care a fost atras aici, într-o societate unde bărbaţii 
sint. ‘sterili. 

Filmul a fost prezentat nu de mult la TVR in cadrul emisiunii 
„Știință şi imaginație”. 2 


1975 — Rollerball (S.U.A.), după o nuvelă de William Harrison. R: 
Norman Jewisen. Anul 2018. Uitate războaiele, foametea, lipsu- 
rile, dragostea şi politica. lumea e condusă de o corporație atot- 
puternică, iar preocuparea principală a populaţiei constă în urmă- 
11168 meciurilor de rollerball, o combinaţie de hochei, fotbal ame- 
rican, motocicletă şi patine cu rotile. În felul acesta masele îşi de- 
fulează instinctele, iar corporatia ce subvenţionează jocurile „păs- 
trează stabilitatea”. Dar atenţie, rollerbali-ul devine Å mensen jucå- 
torii au dreptul de a se extermina. 

Din nou un avertisment drastic. Sau homo homini lupus in mile- 
niul trei. 


1979 — Quintet S. U. A) R: Robert Altman. Versiunea .polară” a 
societăţii arhaice. Aici absurditatea constă în supunerea faţă de 
un ritual tiranic: un joc sofisticat ce osindeste la moarte pe cel 
care pierde. Pe rind, oricum, vor pierde toţi... 

Critica a reacționat cu răceală. 


1979 — Mad Max (Australia), după o povestire de George Miller 
si Brian Kennedy. R: George r. Într-un viitor apropiat, poliția 
face față cu’ greu accidentelor — datorate şoferilor iresponsa- 
bili şi tilhåriilor criminale operate de bande de răufăcători. Satu! 


e, Mad Max cu Mel Gibson 
a impus un idol al generaţiei rock 


de acest spectacol singeros,. pohfistul Max demisionează. Cind, 
însă, copilul şi soţia îi sint ucişi de un grup de cicligti, at's în, 
toarce în poliție să se răzbune. 

Dincolo de pregnanta zugrăvinii unei lumi in care violența e 
lege iar viaţa omului nu face doi bani, filmul impresionează prin 
excelența cascadelor, senzaţia concretă de viteză şi prin interpre- 
tarea lui Mel Gibson. 


1980 — Malevil 5 după romanul lui Robert 
Merle, R: Christian de Chalonge. O explozie nucleară. Undeva. 
într-un fost sat, au rămas în viaţă doar cei ce in momentul respec- 
tiv se aflaseră intr-o cramå, într-un beci, etc. Nevoia firească de a 
se grupa pentru a-şi reorganiza viaţa nu exclude ciocnirile între 
diferitele personalităţi acum -nedisimulate. Intilnirea si conflictul 
cu membrii unei colonii condusă tiranic vor constitui o bună lec- 
fre. 


1981 — Mad Man 2 (Australia), rebotezat in S. U. A. The Road 
Warrior/Războinicul şoselelor. R: George Miller. Dispariţia 
aproape totală a petrolului face din orice posesor al unei surse de 
combustibil un potenţial dictator asupra semenilor mai puţin noro- 
cogi. Se dau lupte pe viaţă zi pe moarte pentru nişte rezerve de 
benzină. Mad Max ajută o micuță colectivitate să reziste atacurilor 
sălbatice ale unei bande de tilhari. 

Nivelul calităților formale ale primului Mad Max este egalat, 
dacă nu chiar depăşit. 


1981 — New York 1997 (S.U.A). R: John Carpenter. În 1997 
metropola americană a devenit o închisoare sinistrå. Urmare a 
unui război civil din care poliția a ieşit victorioasă, cele trei mi- 
lioane de supraviețuitori nu mai au voie să depăşească limitele 
oraşului. În acest inedit lagăr s-a înscăunat legea forţei, oamenii 
omorindu-se unii pe alții. intriga este insignifiantå. 


1982 — Le dernier combat/ Ultima bătălie (Franța). R: buc Bes- 
son. Într-un peisaj apocaliptic, consecință a unui război nuclear, 
puţinii supraviețuitori nu mai pot vorbi căci — efect neprevåzut 
al radiaţiilor — coardele lor vocale nu mai funcţionează. 

Demn de semnalat pentru metafora dispariției comunicării între 
oameni, dar şi pentru convingerea că omenia poate fi totuși per- 
petuată. 


1984—,1984" (Marea Britanie), a doua versiune cinematografică 
a romanului lui George Orwell. R: Michael Radford. 

O adaptare extrem de fidelă de data aceasta, în ce priveşte ac 
lunes cărții şi elementele ce caracterizează lumea anticipată de 
scriitor. Fidelitatea se prelungeşte şi in formula de vizualizare: Ce- 
nuşiul domneşte peste tot — aga cum se presupune că Orwell îşi 
închipuie viitorul. 

Un film trist şi deprimant precum cartea. În rolul trădătorului 
OBrien: Richard Burton, în ultima sa apariție pe ecran. 


1985 — Brazil (Marea Britanie). A: Terry Gilliam. Din nou o lume 
foarte apropiată în timp, unde se poartă cruzimea. Toţi oamenii 
sint figati, fişa personală a cuiva putind deveni o armă în mina 
adversarului. 

Un soi de parodie orwelliană, inteligentă şi acidă. Dacă asimi- 
lati fișa cu dosarul personal, cheful de ris vă trece. 


1886 — Pismo miortvogo celoveka/Scrisoare de la un mort 
(URS.S.). R: Constantin Lopusanski. Tot după un război nuclear, 
dar stăruindu-se asupra lungului moment de tranziţie între un pre- 
zent cumplit şi un viitor nebulos. Un grup de savanţi refugiaţi 
într-o subterană triazå supraviețuitorii. Rezervele alimentare sint 


puţine, aga că iradiaţii nu vor mai primi hrană. Un båtrin cercetå- 


tor salvează un grup de copii şi li se dedică, invsſindu- tot ce 
le-ar putea fi folositor. După moartea lui, copiii se încumetă să 
iasă afară şi să infrunte necunoscutul ostil, în căutarea unui loc 


ge mag grav. necontaminat de tobi un ideologice. 


1992 — $i va fi... 8 coproducție studioul „Bucureşti” și studioul 
„Delta” din Moscova). R Valeriu Jereghi: O variantă la tema .post- 


conflagrație”. Eroii sint de data aceasta o femeie şi un copil.- 
de- 


După lectura acestui şirag de variante. una mai îngrozitoare 
cit cealahé, nu ne råmine decit să ne relugiem alături de Alice. 
intr-o țară a minunilor... Sau să facem ceva pentru ca înfățișarea 
societății ce va să vind să nu adeverească aceste apocaliptice 
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SPIRITUL VREMII 


terizarea lui Do- 
nald cu imperiul 
584 de distracții 
n-a fost un eveni- 
ment, a fost un cu- 
tremur iar primele 
vibrații începuseră 
să se simtă cu ani în urmă cind 
primii organizatori si proiectanți 
s-au abătut prin Magny-le 
Hongre, la est de Paris. Pina 
atunci la Magny nu se intimpia 
mai nimic dacă faptul de a pro- 
duce faimoasa brinza Brie“, ex- 
portată în toată lumea, poate în- 
semna într-adevăr, „mai nimic”. 
inițiatorii proiectului Disney- 
land-ului european în frunte cu 
domnul Fitzpatrick devenit acum 
managerul Parcului de distracții 
Disneyland din Franţa, au fost oa- 
meni dirji. parcă descendenţi din 
western. In decursul anilor in care 
la conducerea Franţei s-au succe- 
dat patru prim-miniștri. ei au avut 
de intimpinat un întreg cortegiu 
de reacţii incepind cu întrebările 
bânuitoare si pina la agresiunea 
cu ouă clocite si pătlagele roșii 
(culoarea obliga) aruncate de 
grupurile orchestrate de comu- 
nisti. 

Disneyland-ul european a apa- 
rut totusi intr-un concert de reac- 
ţii contradictorii: foarte mulți 
adulţi se arată ostili, unanimitatea 
tineretului, favorabilă. O mamă a 
doi copii, elevi de şcoală elemen- 
tară declara: „Noroc că aflasem şi 
eu de Disneyland-ul ăsta pentru 
ca fiii mei m-au întrebat nu ce e 
ci cînd mergem să-l vizitåm". Un 
fruntaș din Magny-le-Hongre s-a 
arătat foarte incurcat: Impartasesc 
aciinistea concetålenilor mei care 
se tem de pierderea identitati 
dar nu pot să nu recunosc că par- 
cu! de distracții a creat multe lo- 
curi de munca. Cei din Magny se 
pling însă nu numai câ şi-ar 
pierde identitatea” dar ca toată 
zarva creată, tot afluxul de curiosi 
si mai ales nesfirșitele rafale de 
petarde luminoase le-au rapit li- 
nistea. 

Alte reacții se înscriu în paleta 
catastrofismului. Regizoarea de 
teatru Ariane Mnouchkine de 
pildă nu se încurcă în cuvinte ci 
adoptă pe cele mai devastatoare. 
Pentru ea, Disneyland-ul nu in- 
seamnå altceva decit un Cernobil 
cultural. Argumente mai elaborate 
a avansat ministrul culturii Jack 
Lang, devenit recent si al invata- 
mintului. Domnul Lang declara ca 
a vizitat Disneyland-ul din Ame- 
rica şi e de părere că „acesta este 
un univers foarte diferit de altele. 
intrebarea este dacă ceva atit de 
specific american poate fi tran- 
splantat in Europa. N-as putea 
spune ca da sau nu". Ceea ce 
poate sa spuna insa raspicat mi- 
nistrul invåtåmintului si culturii 
din Franţa este că a fost si va rå- 
mine intotdeauna impotriva „cul- 
turii de standardizare, acea cul- 
tură a denominatorului celui mai 
de jos". Cind i s-a adresat intre- 
barea de către ziaristul såptåmi- 
nalului american „Newsweek“: 

Se spune adesea că singura cul- 
tură comună europeană este cea 
americană” domnul Lang a rås- 
puns „Nu este întru totul adevă- 
rat. Dar in unele {ari europene 
este din ce in ce mai mult cazui. 
Si mi se pare foarie ciudat." 

Si acum citeva argumente nu 
teoretice, nici de principiu ci con- 
cret economico-financiare ale 

transplantului Disneyland în es 
tul Parisului: 

e instituţia din Marne-la-Vallée 
a costat patru miliarde patru sute 
de miloane de dolari; 

@ se estimează că numărul vizi 


tatorilor în primul an va fi de cca 
1-1 milioane; 

@ biletul de intrare costă echi- 
valentul a 40 de dolari pentru 
adulți şi 25 de dolari pentru copii: 

e costul unei camere de hotel 
(Parcul de distracţii dispune de 6 
hoteluri proprii şi citeva zeci de 
restaurante) este între 100 și 300 
de dolari pe noapte; 

e o vizită de sfirsit de sapta- 
mina la Disneyland organizata de 
agenţiile turistice din Germania 
costa 280 de dolari cu drum, cu 
tot; 

e agenţiile de turism din Ger- 
mania, Anglia, Belgia, Olanda, tå- 
rile nordice, specializate în astfel 
de călătorii, au afişat în ajunul 
inaugurării de la Paris (aproape 
concomitentă cu cea a marilor 
sărbători de la Sevilla) 70% din 
locuri rezervate. 

e restaurantele Disneylandului 
nu vor face concurenţă celor ga- 
lice căci cei mai mari bucătari 
francezi se vor perinda la pupi- 
trele gastronomice ale parcului 
demonstrindu-si astfel arta lor in- 
comparabilå la nivelul unui public 
consumator european si poate 
chiar mondial. 

$i acum citeva intimplåri mai 
picante din timpul edificarii Par- 
cului: au fost invitati cei mai mari 
arhitecti americani si europeni 
så-si aducå contributia la proiec- 
tări. iniţiatorii nu le-au cerut decit 
atit: „fiecare proiect să spună o 
poveste”. Un foarte cunoscut ar- 
hitect italian de reputaţie mon- 
dială, Rossi, s-a supărat foarte 
tare cînd domnul Fitzpatrick i-a 
cerut sa schimbe unele lucruri din 
proiectul facut de el. ,Stiti ce i-a 
spus Bernini regelui Franței care-i 
ceruse să-i construiască un palat! 
Ori îl faceți 858 cum l-am desenat 
eu, ori plec. Poate că n-oi fi eu 
Bernini, domnule Fitzpatrick dar 
nici dumneata nu ești regele 
Franţei“. 

Competiţia dintre arhitecți a 
fost nemaiintilnit de animată 
Unele dintre clădiri, mai ales hote- 
luri,spun într-adevăr cite o po- 
veste și au vrut sa amintească fie 
New York-ul cu zgirie norii lui, fie 
alte orașe americane care au o 
personalitate recunoscută. Cele 
mai inspirate proiecte par să fi 
fost totuși cele care au devenit 
acum un fel de prelungire a Hol- 
lywoodului în Franţa: „Hotelul 
Cheyenne", „Calamity Jane" şi o 
piața care arată ca un platou de 
filmare western pe o latură a cå- 
reia se află „Hotelul Santa Fe." 

Ordinea ia iungile cozi ce iau 
naştere in fata ghișeelor la Dis- 
neyland este asiguratå de niste 
Mickey zimbitori, mereu zimbitori. 
Unul dintre ei. are grijă så le 
amintească celor plictisiti de sta- 
tul la coadă că fumatul este oprit 
Dar o face zimbitor și cu un far- 
mec irezistibil., In asemenea oca- 
zii. Mickey le spune că „fumatul 
vă face râu și dumneavoastră şi 
copiilor si lumii basmelor“. Si ni- 
meni nu se mai supără şi îşi viră 
înapoi bricheta in buzunar 

Managerul enclavei a mai avut 
un cuvint, în concepţia sa zdrobi- 
tor, în apărarea ,europenismului" 
parcului: „29 dintre atracțiile 
acestui Disneyland. sint povești 
europene incepind cu „Alice in 
țara minunilor“ şi terminind cu 
„Voiajul rachetei Hyperion“ inspi- 
rată din Jules Verne" 

Povești care i-au inspirat pe 
americani si pe care le re-spun 
acum europenilor. 


Mircea ALEXANDRESCU 


o Mica. sirenă 
a intrat 


4 


ae 
O 
— 
O 
ul 
£ 
O 


Coperta i — 
Jodie Foster, 
un Oscar 
pentru Tăcerea mieilor 


IV — 


Coperta 
Lambert Wilson — 
fiu al actorului 
George Wilson; 
l-aţi văzut in Suanii, 
Urmåreste avionul. 


CE FILME IM- 
PORTA AMERICANII? 


incet, încet o serie de dis- 
tribuitori - americani au depis- 
tat ce filme europene prind la 
spectatorul! de peste ocean. 
Reţeaua de difuzare „Mira- 
max“ de exemplu a publicat o 
listă de importuri europene 
pentru anul în curs. Desprin- 
dem de pe această listă: Ci- 
nema Paradiso (italian) 
Cyrano de Bergerac (fran- 
cez), Dubla viaţă a Veronica 
(francez), Edith şi Marcel 
(francez), Urita (englez), Deli- 
catese (francez). 


ÎN PRODUCȚIE 


Septuagenarul Mario Moni- 
celli s-a oprit asupra unei 
probleme care ar fi devenit, 
în concepţia unora, acută în 
societatea contemporană: 
criza masculină, sau cum o 
numește realizatorul „criza 
sexului masculin în lumea de 
azi“. Monicelli lucrează la de- 
finitivarea scenariului si a dis- 
tributiei. 

Pe de altå parte, realizato- 
rul rus Andrei Koncealovski a 
fost invitat să aducă pe ecran 
chipul lui Alexandru cel Mare 
într-un film care se înscrie 
într-o serie consacrată unor 
figuri proeminenie care au 
marcat lumea, ciclul în care 
Istvan Szabo va aduce și se 
va ocupa de „cazul Hitler“. 


FESTIVAL DE FILM 
AFRICAN... 


„„s-a desfăşurat recent nu 
în Africa, ci la Milano şi a în- 


scris în repertoriul său circa 
o sută de filme realizate pe 
continentul negru și arătate 
in marele oraş lombard unui 
public deopotrivă alb și ne- 
gru. Un juriu internaţional a 
atribuit premii (in bani şi peli- 
culă): Marele premiu a revenit 
marocanului Jillalo Ferhati 
pentru filmul său Plaja copii- 
lor pierduţi. Filmul mai fusese 
văzut și la Festivalul de la Ve- 
netia ediţia 1991. Un alt pre- 
miu important a fost atribuit 
realizatorului l. Makir pentru 
un scurt metraj intitulat Nos- 
taigia și vocile exilate. 


„CARO 
ANTONIONI“ 


Așa s-a si intitulat — pre- 
luînd începutul unei scrisori 
adresată de Roland Barthes 
maestrului filmului italian 
acum mai bine de un deceniu 
— aşa s-a intitulat deci re- 
trospectiva organizată recent 
la. Ferrara, oraşul de baştină 
al lui Antonioni, oraș în care 
există şi astăzi, alături de ca 
tedrala din piaţa principală 
anticariatul ţinut cindva de 
Antonioni-tatål. 

S-au proiectat toate filmeie 
lui Michelangelo Antonioni 
incepind cu documentarul 
Oamenii Padului si sfirsind 
cu identificarea unei temei 
(film realizat in 1982). Si totul 
— ni se pare nouă sau poate 
greșim — incepind cu titlul 
preluat din scrisoarea regre- 
tatului Barthes si culminind 
cu supratitlul de ,retrospec- 
tivå" pune sub semnul trecu- 
tului un mare artist care 
existå si rezistå. 


Michael J. Fox (Înapoi in viitor) 
cu sotia sa, Tracy Pollan 


PE ARIPILE 
CRIMEI... 


Si nu ale vintului, nu 


dramă, ci comedie, nu film de 


epocă, ci pe teme ale prezen- 
tului şi cu o distribuţie inter- 
națională. Alături de James 
Belushi şi Sean Young apar 
italienii Ornella Muti și Gian- 
carlo Giannini. Critica este 
cum se spune „discret pozi- 
tivå" în privința acestei peli- 
0016 dar încasările par să fie 
indiscret opulente. 


EXPLICAȚIE 


Maria Pia Fusco este critic 
de film la influentul cotidian 
La Republica“ din Roma. 
Preocupatå de starea filmului 
italian in primul rind si euro- 


Am dori să revedem Lacrimi in ploaie 
` (Sharon Stone si Christopher Cazenoye) 


e Garry Marshall, regizorul lui 
Pretty Woman, spunea după pre- 
miera triumfătoare a filmului: 
„Morala povestii din Frumușica 
este că prințul sau Cenușăreasa 
locuiesc — poate — pe lingă 
noi"... Dacă Richard Gere ar fi ſo- 
cuit pe lingå noi, sint sigurå cå as 
fi aflat. 

e Prin momente de maximă 
tensiune a trecut John Caglione 
(cistigåtorul premiului Oscar pen- 
tru machiaj la Dick Tracy) cind a 
fost nevoie s-o machieze pe Ma- 
donna. Aceasta își asigurase sinii 
pentru suma fabuloasă de șase 
milioane dolari. „Am fost îngrozit 
— spune Caglione — la gindul că 
ar fi putut face alergie la fondul 
de ten folosit. Dacă i-aș fi decolo- 
rat vreun sin ar fi cerut o avere, 
drept despăgubire. Și, mai rău, aş 
fi devenit omul care a distrus o 
comoară națională“. 

e Pentru că veni vorba de Ma- 
donna. A fost dată în judecată de 
mama unui puşti de 10 ani pe 
care cintareata, aflată într-o „zi 
neagră”, l-a bruscat în momentul 
cind băiatul cerea (cu prea multă 
insistență) un autograf. Mama 


pean mai apoi, ziarista ita- 
liană a publicat o serie de 
analize și exegeze câutind så 
depisteze cauzele unor insa- 
tisfactii în producţia de filme 


„de astăzi de pe continent. 원 


ajunge la o concluzie care 
am spune noi este echiva- 
lentă cu un diagnostic: „Unul 
din motivele — spune ziarista 
din Roma — pentru care fil- 
mele americane sint atit de 
solicitate (54% din piața ita- 
liană în acest an și mult mai 
mult din cea germană si en- 
gleză) este că spre deosebire 
de filmele noastre, ele se pri- 
cep să combine cu abilitate 
latura distractivå cu proble- 
matica socialå. latå cum stau 
lucrurile la box-office-ul eu- 
ropean in 1992: pe primele 
locuri intilnesti filme ameri- 
cane ca: Thelma si Louise 
(problematica feministă), 
Jungle Fever/Febra junglei 


(problema relațiilor rasiale), . 


sau Cel ce dansează cu lupii 
(intrepåtrundere culturala). 
Numai că aceste aspecte sint 


cere (si ea) despăgubiri de 15 mi 
lioane dolari, motivind că fiul ei a 
trecut printr-un grav soc emotio- 
nal cînd starul lui preferat a reac- 
tionat atit de violent (si de neas- 
teptat). Morala: vedete, nu trageti 
ine admiratori. Costa prea mult. 

e Dacă in nr. 4/92 va spuneam 
cit costa un cuvintel rostit de su- 
per-vedeta Schwarzie- Terminator 
2, så continuåm contabilitatea tip 
Hollywood, caiculind la ce sumă 
se ridică o poveste de dragoste 
(ca-n fiime): E vorba de mai-sus 
pomenitul Pretty Woman. Mașina 
marca Lotus pe care o conducea 
Richard Gere cu atita nonşalanţă 
este pretuitå (doar) la 85 000 do- 
lari. Apartamentul pe care îl 
ocupa la hotelul Regent Beverly 
Wilshire costa 3000 dolari pe zi in 
care se includ sampania si capsu- 
nile (dai un ban...) Micul dejun 
este 80 dolari pe zi şi atenţie gur- 
manzi!, portiile sint cu mult mai 
mari decit în realitate. Adăugați 
minimum 50 dolari pe zi bacsisuri 
diverse” pentru valet, portar, re- 
ceptioner (si la ei?). plus 20% 
pentru room service. Shopping-ul 
pe care il face Julia Roberts pe 


dizolvate in emoția artistică. 
La noi, cind un film preia o 
problemă socială importantă 
se confundă cu ea și uită de 
artă”. à 


O PERSONALI- 
TATE EMBLEMATICĂ 


Paul Henreid avea 84 de 


ani in martie cînd s-a stins ` 


din viaţă la Los Angeles. Tră- 
sătura lui distinctivă era „un 
aristocratism suav“ cum l-a 
numit un comentator. Se 
amintește de obicei de rolul 
pe care el l-a realizat în Ca- 
sablanca unde era liderul re- 
zistentei sau de un gest care 
a fåcut vogå: acela al aprin- 
derii a două țigări deodată, 
pe. una oferindu-i-o Bettei 
Davis în Dor nestins. 


Rodeo Drive (un fel de Lipscani 
de-al lor, dar cu magazine Gucci, 
Chanel, Christian Dior. .): rochie 
de searå (4000 dolari), toaletå 
pentru meciul de polo pe iarbå 
(1 100 dolari). două taioare, Valen- 
tino (2 000 fiecare), posetå Maud 
Frizon — 600, trei perechi pantofi 
— 1 200 fiecare... $.a.m.d. Adau- 
gati dejun la restaurantul REZ, in- 


Chirierea unui avion si două bilete | 


(doar 576 dolari) la Opera din 
San Francisco, plus limuzina folo- 
sită de Richard Gere la sfirsitu! 
filmului și... 75 dolari pentru bu- 
chetul de trandafiri. Toate acestea 
și încă ceva pe deasupra se ridica 
la... 203 669 dolari. La o aseme- 
nea sumă, o poveste de dragoste 
o tii minte toată viata. Si d mai 
inmultiti dolarii cu 400 lei... 

e După fiasco-ul înregistrat cu 
fiimul The Two Jakes, Jack Ni- 
cholson se plingea: „Mă simt 
neinteles ca Van Gogh, dar nu 
vreau să fac scandal“. Da, dar 
cum spunea un indrågostit al pin- 
zelor sale, el era într-o ureche. 


ILM FAK å 


Un „Parc Disney" în italia se află în proiect ca „Parc de vacanță“. fd 


Italienii intenționează — spune Ernesto Ambrosini — să facă din acest 
„Euro-Disney“ o societate pe acţiuni care, bineinteles, så coteze la 
bursa. 


Critica orală — adică opinia ce se formează de la om la om — a im- 
pus, împotriva tăcerii presei, filmul lui Jonathan Lynn, Verigoara Vinay, 
o altă poveste a autostrăzii, un film al peregrinării prin America de as- 
tăzi. Lynn se poate mindri și cu o mare descoperire actoricească, tinăra 
italo-americană Marisa Tomei. 


Între 30 aprilie și 6 mai a.c. a-avut loc la Oberhausen în Germania 
cea de a 38-a ediție a festivalului international al filmului de scurt metraj 
care are drept motto „Drum spre vecini“. În competiție s-au aflat 84 de 
filme din 32 de ţări. 


4 S-a stins din viata la Roma un important animator al filmului ita- 
lian, producåtorul Luigi De Laurentiis al cårui frate, Dino, $i-a mutat de 
mai multi ani cimpul de activitate în Statele Unite. 


George Lucas și Steven Spielberg au declarat recent că se află în 
al cincilea an de dificultăţi privind hdd ts filmelor pe care le produc. 
„De aici înainte — a afirmat răspicat Spielberg — filmele de mare buget 
vor fi mult mai rare iar accentul va cădea în preocupările mele pe seria- 
lul de televiziune“. 


Ray Liotta, unul dintre „băieţii buni” din filmul cu acest titlu al lui 
Scorsese, a realizat o creaţie iesitå din comun în filmul lui Howard 


Deutch, Articolul 99 
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Michael Jackson si mini-fanii săi 


S 


OR 


e 


NE MA TE GÅ 


cetățeanul 


O 


Fidelii spectatori ai Cinematecii s-au văzut lipsiţi timp 
de cinci luni de „ritualurile“ templului lor cinematografic. 
Arhiva Naţională de Filme a ciştigat insă, cu acest pret 
bătălia; a obţinut în patrimoniul său cele două săli: Eforie 


— rebotezată Jean Georgescu şi Union — care acum 
poartă numele lui Paul Călinescu. (Ne gindim că numele 
lui Victor lliu lipseşte încă — de ce? — de pe frontispi- 
ciul unei săli de cultură cinematografică) 


O emblemă patetică 


pera lui Welles nu are virste istorice, as 
spune. Welles, cineastul, se naște si se 
maturizează odată cu anul Kane. 
Acest exploziv film de debut configu- 
rează, cu forță si cu subtilitate deopo- 
trivă, lumea ideologică si stilistică daca 
nu a întregului cinematograf wellesian, ce! putin a 
unei întinse zone din somptuoasa lui geografie. 

Suscitind, de-a lungul anilor, o vastă, o pasionantå 
exegeză, susceptibil — în virtutea bogăției lui seman- 
tice — de multiple lecturi critice, Cetăţeanul Kane e 
citit, de obicei, prin două grile. Cind nu se lasă fetiși- 
zată, aplicarea lor mi se pare la fel de legitimă și de 
fructuoasă: axele fundamentale ale discursului filo- 
zofic, social, moral, articulat de regizor, ies de fie- 
care dată la iveală cu pregnantå. 

Multi exegeti, Jean Mitry de pildă, înțeleg filmul ca 
pe o reflecţie despre neputinta de a cunoaşte eul se- 
cret, despre misterul închis în stråfundurile sufletului 
omenesc. Interpretarea se sprijină pe principalele co- 
ordonate expresive ale textului filmic, de la densa lui 
rețea de simboluri (imaginea panoului cu inscripția 
„Intrarea interzisă” deschide si încheie descrierea 
palatului lui Kane) la caleidoscopica sa organizare 
epică (elementul de tehnică narativă cel mai convin- 
gåtor råmine, in acest sens, acela al imposibilității 
descifrårii enigmei — „boboc de trandafir“ — de cå- 
tre personajele filmului: doar spectatorul va fi cel 
care va dezlega tilcul cuvintelor rostite de erou în 
Clipa agoniei). Motivul inaccesibilitåtii la straturile 
sufletesti profunde si obscure se conjugă cu motivul 
pierderii purității întruchipată, cum se întîmplă frec- 
vent în literatura americană mai veche sau mai nouă, 
de universul copilăriei, figurat aici de sania și de ză- 
pezile imaculate din vremea inocentei. i 

Pentru alți critici, Guido Aristarco bunăoară, Cetă- 

anul Kane constituie o meditație asupra mitului po- 
itic, un film menit så disece „mitul puterii si dialec- 
tica lui interioară”. Contradictoria figură a potentatu- 
lui, biografia lui socială şi intimă vor fi supuse unei 


20 


drzej Wajda; 


* 

analize pe cit de amånuntite pe atît de lucide: Kane 
afişează vanitos o opulenţă satrapicå și o megaloma- 
nie faraonică, abdică de la idealurile tinereții, îşi vă- 
deste versatilitatea politică, tine să-și impună voința 
de putere si de dominare tiranică asupra celor. din 
jur (Susan ajunge să fie stăpinită de o unică obsesie: 
evadarea din colivia aurită, abandonarea luxosului. si 
ustiului Xanadu, imperiul egoismului lui Kane). 
ntr-un cuvint, Kane ni se infåtiseazå ca o emblemă 
patetică a instråinårii de esența umană, proces pe 
care cineastul american, atit de atent la nuanţe, 1 
surprinde din cele mai felurite unghiuri. 

Dubla sensibilitate a lui Weiles la psihologic si la 
social se exprimă fără echivoc si în citeva dintre fil- 
mele-cheie realizate după Cetăţeanul Kane. Demon- 
tarea critică a unui mit revine în Doamna din Shan- 
ghai, unde se destramă aura unui erou cinematogra- 
fic din ciasica galerie hollywoodianå: Elsa, femeia fa- 
tală, ne apare, în cele din urmă, în lumina necrutå- 
toare a adevărului, căci sub candoarea și iluzoria ei 
frumusețe morală se ascund rapacitatea, cruzimea, 
ticăloşia. In Orgollul Ambersonilor, psihologicul 
poartå — in filigran — socialul, våzut aici prin prisma 
opoziției de magftalitati: mentalitatea vechii pături 
aristocratice, tributare traditionalismului și cea a ge- 
neratiei tinere, energice, atrasă de fascinația moder- 
nizårii; tema puterii și tema incomunicabilitåtii se im- 
pletesc din nou. Procesul nu ezită să citească proza 
lui Kafka, veritabilă radiografiere a mecanismului orb 
al justiţiei puse sub semnul absurdului tragic, și prin 
lentila aluziei ta istoric: în secvenţa finală, ne intim- 
pină imaginea metaforică, de o eficace brutalitate 
expresivă, a ciupercii atomice. 

ntr-un fel sau altul, Welles se întoarce mereu 12 

feanul Kane: matcă și, totodată, cuime a operei 
pe care el ne-a lăsat-o, filmul acesta rămîne cea mai 
pură cristalizare a mitologiei wellesiene. 


George LITTERA 


Visele | 


unui hidalgo 


recut de către specialiști în rindul „clasicilor“, 
Welles rămîne una din personalitățile cele 
mai rebele din istoria cinematografului, refu- 
zind să se lase clasificat. Welles și-a făcut 
parcă o profesiune de credinţă din a-și sur- 
prinde si soca publicul, criticii, prietenii 
chiar. Este o primă si superficială impresie, 
căci, dincolo de evidenta plăcere de a-i „epata pe burghezi”, 
Welles a fost înzestrat cu toate calităţile novatorilor artei, 
toată creaţia sa aflindu-se sub semnul unei originalitåti artis- 
tice profunde. 


Activitatea lui, Welles a fost deosebit de bogată: actor. ga- 
zetar, regizor de teatru si film, critic literar, producător, sce- 
narist, scenograf, creator de costume și, ocazional, chiar 
operator. După debutul la numai 16 ani pe scena de la Gate 
Theatre din Dublin, Welles reușește să obțină un angaja- 
ment, punind în scenă mai ales piese de Shakespeare, sub 
semnul căruia isi va plasa întreaga operă, realizind montåri 
de referință (.Macbeth" — 1936, jucat numai de actori de 
culoare, „lulius Cezar“ — 1937, spectacol ce denunța flage- 
lul nazist), apoi trei filme (Macbeth — 1948 Othello — 1952 
și Falstaff/Chimes at Midnight — 1966), ingrijind și o ediţie a 
operelor shakespeariene (Everybody's Shakespeare — 1934). 


Adaptarea radiofonică realizată în octombrie 1938 după 
„Războiul lumilor“ al lui H.G. Wells a stirnit cunoscuta pa- 
nică in rindul ascultătorilor americani care au confundat fic- 
tiunea cu realitatea În urma acestei emisiuni, firma produ- 
cătoare de filme RKO îi propune tinărului de numai 24 de 
ani un contract unic în analele Hollywoodului, prin care i se 
confereau puteri depline asupra filmelor pe care urma să le 
realizeze. 

Cetăţeanul Kane (1941) va fi — în aceste condiţii — o lovi- 
tură de maestru, fără să se bucure însă de un succes de pu- 
blic pe măsură. Urmarea a fost încălcarea contractului de 


Pentru a compensa lunile de aşteptare, Cinemateca îşi 
prelungeşte programul pînă în august, propunindu-ne cicluri 
şi retrospective de tot interesul: Medalioane: Marlene Die- 
trich (decedată la începutul lunii mai), Walt Disney şi An- 
„Monştrii sacri“ -ai comediei; — Istoria 
cinematografului mondial în 300 de filme. 


către RKO și mutilarea Orgoliului Ambersonilor (1942) prin 
modificarea montajului initial. Welles va mai da Criminalul 
(1946), Doamna din Shanghai (1948) si Macbeth după care 
se produce divorțul cu Hollywoodul. Dintre filmele urmă- 
toare doar Stigmatul răului (1958) va mai fi turnat aici. Wel- 
les va fi nevoit să realizeze {sau va juca în) filme mai comer- 
ciale spre a stringe banii necesari operelor sale de suflet. in- 
diferent însă de greutăţile pe care le va intimpina — in pri- 
mul rind cele de ordin financiar — cineastul își va imprima 
efigia puternicei sale personalități pe toate creaţiile sale, fie 
chiar si în cazul celor repudiate ulterior, ca de pildă, Crimi- 
nalul, unde el interpretează rolul unui criminal de război na- 
zist care incearcă să se ascundă în SUA. sub înfățișarea 
unui obscur profesor de liceu. 

Doar Procesul (1962), adaptare liberă după Kafka, va mai 
fi realizat integral de regizor de la scenariu si pina Ja monta- 
jul final si, poate tocmai din această cauză, el ramine, alåturi 
de filmul de debut, cet mai izbutit al autorului. 

Fiecare din operele semnate de Welles conţine cel putin o 

secvenţă care poate pune în inferioritate pe oricare cineast 
contemporan. Amintim doar antologicul final al policier-ului 
Doamna din Shanghai unde o infruntare dramatică în sala 
cu oglinzi deformante a unui teatru chinezesc, propune un 
spectacol de neuitat ai falselor perspective, chintesentå a 
creaţiei cinematografice wellesiene. - Jocul oglinzilor ames- 
tecă multiplele interpretări subiective într-o interminabilå 
căutare a identităţii personajelor, lait-motiv al întregii opere 
a regizorului american. 
. Personalitate controversată, admirat si contestat în acelaşi 
timp, Welles nu încetează să fie in atenţia criticilor si istorici- 
lor de film. La mai bine de jumătate de secol de la apariţia 
lui Kane, continuă să se scrie articole, studii și lucrări care 
nu fac altceva dec? să alimenteze unul dintre cele mai inte- 
resante mituri ale cinematografului. 

Am rămas cu regretul că Welles nu a finalizat un alt 
proiect al său care se anunța drept o capodoperă: Don Qui- 
jote. Lungul drum spre Toboso care a durat aproape 20 de 
ani, s-a întrerupt pentru totdeauna în 1985. Sau, cine ştie, 
probabil că Procesul încheia definitiv un ciclu: după Joseph 
K. nu se mai putea naște nici un hidalgo. 

Si. totuși, Sevilla îi dă o nouă șansă. Filmul, asa cum a ră- 
mas neterminat și partial montat, va fi prezentat pe ecranul 
Expoziţiei internaţionale. Semn că visele nu mor niciodată, 
cel putin cit inca mai există mori de vint. 


Lucian GEORGESCU 


pe ecranele noastre (Ingerii justitiari) 


L Producțiile Hong-Kong cu ‘karate abundă 


SUBSPECII - 


o 
Coproducție S.U.A., România, 1991. a: 
fed Nicolau. imaginea - Vlad Păunescu. Cu: 
Vichael Watson, Laura Tate, Anders Hove, 
Michelle Mc Bride, Irina Movilă, Argus 
Scrimm. 


Titlul dezvăluie rodul unei colaborari 
între studiourile americane și studioul 
de creație Alfa—România. Muzeul si 
Castelul Prejmer, la care se adaugă și 
satul transilvan cu credinţele si obiceiu- 
rile strămoșești, (despre ele poate nici 
localnicii nu au știre) fac obiectul unei 
atente investigaţii. Pe baza ei, o etno- 
grafă din Occident urmează să-și dea 
doctoratul în Dracula — omul și opera! 

N-am fost niciodată de acord cu po- 
vestile de adormit copiii, nu sint de 
acord nici cu poveștile care le răpesc 
somnul reparator. Subspecii face parte 


é 


Qana Ștefănescu, Timişoara; Claudia La 
zăr, Bucuresti; Tănase Gheorghe (Mirela), 
Bacau; Marinela Cazacu, Galati si pentru 
mulți alții: 


Elvis Presley. Într-un ianuarie geros al 
anului 1835, în micul oraș Tupelo (statul 
Massachussets) se nåstea Aron Vernon, Pres- 
ley. El va deveni eroui uneia din cele mai in- 
credibile si nebunesti legende pe care numai 
secolul nostru XX o putea inventa. Primul ca- 
dou primit de la părinții săi a fost o chitară 


de care nu se va mai despărți. in rest, a fost 


un copil obişnuit. l-au plăcut fotbalul, bas- 
chetul. Dar mai ales îi plăcea să cinte. După 
terminarea şcolii se angajează soter pe un 
camion (pentru a-și ea Le familia care o du- 
cea extrem de greu). În 1953 înregistrează, 
(prima și singura dată pe banii lui) în stu- 
diourile de discuri Sun o melodie pe 
care dorea s-o dăruiască mamei sale (despre 
care avea obiceiul să spună că nu există o 
altă femeie pe lume ca ea). Atrage atenţia ce- 


-exemplare). Primește 


e reţine atenţia 
- te lasă indiferent 


din categoria a doua. Logica elemen- 
tară e respinså de aceasta peripetie cu 
vampiri bintuind nestingheriti, ziua și 
noaptea, în plin secol XX 

„Filmul încleştează într-o luptă ne- 
dreaptă doi frați: unul vampir convins, 
prevăzut cu cap de mort, cu gheare de 
vultur hoitar, cu întiorători canini, bau- 
tor de singe mult 원 pe neråsuflate. Ce- 
lålalt, vampir pe sfert, e in relaţii bune 
cu muritorii, numai că se îndrăgostește 
si atunci, contrar firescului, răul învinge 
binele definitiv. Pe cei sensibili atrocită- 
tile i-au 1 rapid din salå. Durii, 
cocosati de ris, au savurat enormitatile 
pina la capåt. 


lor de la casa de discuri și... din acel moment 
incepe povestea. In 1954 il cunoaște pe Tho- 
mas Andrew Parker, poreclit „Colonelul“ 
care, cu răbdare, va construi mitul Elvis Pres- 
iey. Acest olandez, fost vinzător de hot-dogs 
nu avea decit un defect, capital însă: setea 
nemărginită de bani. Va cistiga enorm, adică 
25% din încasările lui Elvis. 

În 1958, în plină glorie, The King Elvis tre- 
buie să-și satisfacå stagiul militar. Un fluviu 
de scrisori de protest. invadează serviciile 
poştale americane. Președintele Eisenhower 
este ameninţat cu moartea, cîteva tinere, dis- 
perate că-și pierd idolul — se sinucid, Elvis 
pleacă totuși să-şi facă armata în Germania. 
Acolo o cunoste Priscilla Beaulieu care-i 
va deveni soție abia in 1967. întoarcerea sa in 
America (1960) va produce o adevărată mani- 
festatie. Mii de fani îi scandează numele, 
Frank Sinatra îl primeşte la Miami, în cadrul 
unui show televizat. ca pe o mare vedetă 
asta după ce cu putin timp în urmă, același 

inatra îi declarase pe cii ii de rock niste 
cretini). Faimosul tenor Enrico Carusso res- 
crie pentru el „O sole mio" devenit „it's Now 
or Never“ (discul se va vinde în 12 milioane 
i peste 5 000 scrisori pe 
zi. 

Şi totuși, In 1961, renunţă la concerte. Se 
lansează în cariera de actor, jucind în peste 
30 de filme, toate pretexte pentru punerea în 
valoare a vocii si prezenţei sale ieşite din co- 
mun. Citeva titluri sînt semnificative pentru 
genul' de pelicule în care joacă: Dragoste la 
Las Vegas, O fată fericită, Albastrul Hawai, 
Dragoste sălbatică, ă cu tan „ 
Frankie și Johnny... Are ca partenere actrițe 
tonn trumoase și 1 — cu 1 755 tam- tam: 

nn Margret, Shelley Winters, a Pagett, 
Ursula Andress. In 1968 dupå ce se naste fi- 
ica lui, Lisa Marie, ia hotărirea så se rein- 
toarcå pe scenå. Nu oricum inså. Are ambitia 
så apară într-un super-show care va avea loc 
pe scena faimosului teatru de la Hotel Inter- 
national din Las Vegas, teatru cu o 


@ Irina Movilă, _ 
o apariţie gratioasa 
din coproductia 

americano-română Subspecii 


BANDITUL CARE NU VROIA 
SĂ MOARĂ 


Producția: S.U.A., 1973. Regia: Robert 
Arkless. ; Dorothy Malone, Aldory Alex 
Sherte, Keenan Wynn. 


Dominant e si aici neverosimilul. 
Cind acţiunea se urneste, banditul e 
mort deja. dar „de moarte bună“. Odată 
cadavrul aruncat peste bord (căci pe un 
vas are loc sumbrul eveniment) încep 
să se intereseze de el tot felui de es- 
croci, escrocati la rîndul lor de fostul 
tovarăș de afaceri. Un tînăr onest e bă- 
nuit de crimă pentru însușirea unor 
sume fabuloase. Dintr-o confuzie în 
alta, lista deceselor si a maltratărilor 

înă în prag de deces se lungeste ingri- 

åtor. Urmăririle nu sint puține. Ele vi- 


. 26828 calea aerului, mijloacele au- 


to-moto si mediul acvatic de unde ame- 
nintå rechinii cu fieråstråul cavităţii bu- 
cale. La fel își fac datoria cu prisosintå 
gorile plătite, a căror directă de aj m 
spulberă totul într-un splendid efect 
neintirziat. Metodele de investigaţie nu 
se opresc aici. Supravietuitorul, același 
tînăr onest, e supus unor sofisticate de- 
tectoare de minciuni deși numai de ine- 
xactităţi si de aproximatii nu putea fi 
vorba în acel ceas rău. 

Aşa cum ne așteptăm, în final soarta 
tace dreptate celor merituosi. Junele 
cinstit și fiica decedatului încropesc un 
sentiment curat, în plin dezastru, și-a 
lor e lumea! Un film recomandabil 
pentru cei care nu consideră naivitatea 
un cusur. 


tapecie de peste 2 000 locuri pe care nici 
celebra Barbra Streisand nu reuşise să-i um- 


ple. 
Elvis munceste ca un condamnat la galere . 
o 


pentru concertul pe care mulți il 4 

nebunie. Și reușește imposibilul. Sala este in 
delir. Petula Ciark, urcată în picioare pe 
scaun, dansează și bate din palme ca cea 
mai dezlåntuitå dintre admiratoarele lui. 
Sammy Davis jr. nu poate decit să repete: 
„Incredibil! incredibil“. Elvis întreprinde tur- 
nee după turnee. Presleymania este o stare a 
tineretului anilor '60—'70. Ajunge să incaseze 
zece milioane dolari pentru un show televi- 
zat. 

Sindromul „Elvis Presley“ va dura aproape 
20 de ani. 

De necrezut dar Elvis Presiey a fost pro- 
fund nefericit. A divorțat în 1973 O lovitură 
pentru el. Moartea mamei ii adincise solitudi- 
nea. Din 1975 a început să dea, din ce în ce 
mai mult, semne de oboseală. Trăia retras, 
ieșind din casa sa din Memphis (oraș în care 
un bulevard îi purta numele) doar pentru 
concerte care erau din ce in ce mai rare. Ofi- 
cial se odihnea. De fapt era bolnav. Începe să 
ia tot = de 8 Så yrs = 
poată cînta, incepe se îngrașe. Ajunge la 
115 kg la 1,80 m inåltime. Își pierde profilul 
de medalie și privirea tandrå, invåluitoare. 
Din ce în ce mai deprimat, stă singur în 
imensa vilă uitindu-se la televizor. — 

Într-o dimineaţă de august a anului 1977 
este găsit în camera de baie, doborit de o 
criză cardiacă. Unii spun că s-a sinucis. Alţii 
că a murit de singurătate. Au rămas insă cin- 
tecele sale, peste 400 milioane de discuri vin- 
dute, 118 discuri de aur. Este singurul cintå- 
pin ye lume care s-a aflat timp de 10 såptå- 
mini de-a rindul in fruntea topului american. 
John Lennon spunea: „Nimeni și nimic nu 
m-a emoționat att de puternic înainte de El- 


vis. Ei a fost si a rămas cu adevărat The 


ac Doina STANESCU 


FEMEI PERIC ULOASE 
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Producție: S.U.A., 1978. Regia: Robert 
O'Neil. Cu: Rose Hagen, Nancy Kwean. 


Gustul pentru anomalie si oroare face 
ravagii pe ecranele noastre. Filmul Tå 
cerea mieilor era, după citiva consuma- 
tori, un deţinător fără merit de Osca- 
ruri. Le oferim, în compensație, o mos- 
tră de „înalt profesionalism“ din acest 
tip de producție. Legea ei: nici o lege 
în nimic! Asa se face că după indelungi. 
plictisitoare, căznite curse cu obsta- 
cole, deosebirile dintre hăituit si håitui- 
tor se şterg. Nu se ştie care pe care 
pina cind victima (un bărbat în putere) 
e răpită de călău (o codană cu haine 
puține si arme multe) spre a fi depusă 
pe Insula femeilor. 

Dacă, mișcat de aerul de orfelină ai 
voinicului atit de bine echipat, ti-ar da 
prin gind să-l întrebi: „unte duci tu, 
mielule?", răspunsul te-ar soca puternic 
prin adevărul conţinut: „Ja transplant de 
organe, domnule“... 

Zis şi aproape făcut! Pe insulă, doc- 
torita Tsu, cu ochii oblici şi surisul gla- 
cial îi informează direct că mareie ei 
succes ştiinţific e transplantul de orice 
organ. Apoi îi arată clinica — un fel de 
seră ultramodernă — și-i mai arată vreo 
zece,subiecti care urlă după gratii. Ex- 
trem de interesant e cazul unui pacient 
neanesteziat, dornic să-și înlocuiască 
trupul cu altul mai tinår și mai frumos. 
El nu mai apucă minunea pentru că in- 
chide ochii, cu încredere, sub bisturiu 
si așa råmine. 

Vine mai încolo, un moment greu, 
cind vreo douå sute de femei (nationali- 
tatea diferå) in så tipe fårå un motiv 
special si så tragå unele in altele cu au- 
tomatul. În același mod vor să-i rå- 
rească si pe handicapatii de după gratii 
care ies de acolo ca vai.de ei. 

Se salvează și eroul viitoarelor tran- 
splanturi pe care il reintilnim curind 
într-un alt loc de vis consumind bucăţi 
alese din recuzita consumabilă în com- 
pania unei blonde. 

Nici nu apucă el să dea curs stărilor 
sufletești cînd aceeași ceată de femei 
sălbatice de care abia se despartise îl 
înconjoară, gata de atac armat, să-l 
ducă, unde dacă nu la transplantul de 
organe de pe insula binecunoscută 
(777711...) Urit coşmar! 


Julieta TINTEA 


PE ECRANE 


ntrebarea „A fi sau a nu fi in stare så joci intr-un 
film“ este hamletiana dilemă care „bintuie” noul val 
de frumoase-frumoase care aspiră la gloria artistica, 
adică cinematografică. Tinerele acestea nu sint însa 


niste ilustre necunoscute. Chipuriie lor umplu pagi- ~ 


nile de reclamă ale magazinelor ilustrate, iar pre- 

zenta lor plină de farmec constituie unul dintre im- 
portantele atuuri ale caselor de modă în lansarea colecțiilor 
de sezon (vezi. nr. 12/1991). 

Alături de nume deja consacrate (și recunoscute) ca Cybill 
Shepherd. Jessica Lange, Kim Basinger, Geena Davis — ve- 
nite în lumea de celuloid direct de pe coperţile revistelor de 
modă, Hollywoodul este gata să primească pe tinerele MTAs 
(models-turned-actress) adică modele transformate in ac- 
trite. Agenţiile de manechine și casele de modă trăiesc cu 
spaima că vedetele lor vor zbura spre lumea ecranului şi 10- 
cunosc cu tristețe că nu prea pot face mare lucru ca så le 
împiedica. Poate doar să le mărească onorariile. Sau să le 
plătească lecțiile de actorie si dictie (ca de exemplu Claudiei 
Schiffer — sosia Brigittei Bardot, cu mari șanse de a deveni 
vedetă de film). 

Nu numai frumoase, dar și ambitioase, tinerele MTAs trec 
ia fapte cit ai zice.. Hollywood. Veronica Webb, remarcată 
(si distribuită) în Febra junglei de Spike Lee, a dat o probă 
şi a fost acceptată să interpreteze un rol principal în filmul 
Malcolm X al aceluiași Spike Lee. Acum este „curtată“ de 
Tribeca Film — casa producătoare a lui Robert De Niro, Isa- 
belle Townsend, debutantă in filmul fraţilor Coen, Barton 
Fink, a obținut un rolisor în viitorul film al lui Woody Allen. 
„Nu a fost nevoie să mi se explice prea mult ce am de făcut. 
O fată, sumar imbråcatå, priveşte pe fereastrå. Un rol silen- 
1105. Şi totuși cit mi-aş dori să pot deschide fereastra și så 
spun citeva cuvinte“. 

„Sâ spună citeva cuvinte“ constituie de fapt dorința se- 
cretă a acestor tinere ce visează si doresc gloria ecranului 
Dar, din păcate, ceea ce li se oferă este în concordanță mai 
mult cu aspectul lor exterior, decît cu însuşirile de actriță. 


ă vorbeam, nu de mult (în nr. 2, 3 şi 9/1991), 
despre „noii moguli" de la Hollywood, repre- 
zentanti de virt ai tinerei generații de produ- 
cåtori. Amintind de portretul făcut acestei 
profesiuni de Scott Fitzgerald în romanul său 
„Ultimul nabab“, aceștia au cucerit poziţii im- 
portante în conducerea marilor studiouri, sub 
deviza „un film bun este acela care aduce multi bani“. Tot ei 
au impus politica blockbuster-ului, a peliculelor costisitoare 
ce aduc profit uriaș după principiul „cu cit investesti mai 
mult cu att mai mult ciștigi“. lată că politica lor este, in ul- 
tima vreme, infirmată de încasări. Astfel unii dintre tinerii 
producători care au înregistrat pierderi au fost nevoiţi să pă- 
răsească locul de la irma corabiei". 


Citiva dintre ei sint victimele „invaziei japoneze“ la Hol- 
lywood. Aflat la conducerea studiourilor „Columbia“, rebote- 
zate „Sony Entertainment“ după achiziționarea lor de firma 
„Sony“, extravagantul cuplu format din Peter Guber şi Jon 
Peters şi-a văzut ameninţată poziția cind situația încasărilor 
a inceput să semnaleze mari pierderi. La avertismentele pa- 
tronilor niponi. Jan Paters, (fostul logodnic al Barbrei 
Streisand) a trebuit så demisioneze. 

Într-o situaţie dificilă s-au atiat şi „băieţii de aur“ din frun- 
tea studioului „Paramount“, Don Simpson și Jerry Bruckhei- 
mer, care şi-au văzut anulat fabulosul lor contract dupa pier- 
derile inregistrate de peiicule precum Zilele tunetului, Cei 
doi Jake, 48 de ore in plus, Nașul Ill. Un alt producåtor-ve- 
deta, Joel Silver de la „Warner Bross" şi-a pierdut mult dir 
autoritate după dezastrul financiar al filmului Hudson Hawks 
neagreat de public în ciuda prezenţei lui Bruce Willis în 
fruntea distribuției. Se aşteaptă cifrele de încasări ale unei 
alte pelicule girate de acest faimos producer, Uitimul cerce- 
tag, pentru a se hotări demiterea lui din postul de comandă. 

Nici Mario Kassar, preşedintele propriei sale companii 
producătoare ,Carolco" nu mai este atît de sigur pe poziții. 
EI a fost nevoit să decidă, in decembrie trecut, lichidarea 
unui sfert din efectivul firmei pentru a face fata unui deficit 
de 195 milioane de dolari. Speranța de redresare se leagă de 
distribuția internaţională a superproductiei Terminator 2 in 
urma căreia firma speră să incaseze în jur de 400 milioane 
de dolari. Acest film costisitor este însă o excepţie în con- 
textul în care legea blockbuster-ului se aflå în regresie. 

Prudentul producător Jeff Katzenberg, preşedintele firme: 
Disney este mindru să-și vadă confirmată strategia. La in- 
ceputul anului trecut acesta prevestea că „vremea peliculelor 
cu mare buget a apus“. El adăuga: „Trebuie să facem-filme 
mai putin scumpe, dar cu idei mai bune“. Situaţia box-office 
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Rachel Hunter, manechin, soția cintaretului Rod Stewart și 
aspirantă — la un moment dat — la actorie, spune lucrurilor 
pe nume: „La Hollywood orice tipă blondă si bine fåcutå, ve- 
nită de pe coperta unei reviste de mare tiraj, crede că e ci- 
neva si acceptă orice. chiar si roluri de mina treia. De cele 
mai multe ori aceste „rolişoare” sint de-a dreptul stupide“. 
Ce înseamnă roluri de mina a treia? Asa-numita figuratie de- 
corativă despre care Cindy Crawford, si ea manechin, (actu- 
ala doamnă Richard Gere) comentează cu sarcasm: „Am pri- 
mit pina acum mii de scenarii. Ce-mi ofereau? In toate era 
vorba despre o tinără care după primele două minute se 
dezbrăca şi apoi rostea o propoziție ridicolă. Tuturor acestor 
propuneri le-am spus, bineinteles: „No, thanks!" Merită 
adăugat că realizatorii filmului Orhideea sălbatică ce avea ca 
punct de atracţie prezenţa lui Mickey Rourke în distribuție, 
au insistat îndelung pe lingă frumoasa Cindy să accepte ro- 
lul feminin. Modelul cel mai bine plătit din lume a refuzat 
rg ab aflind ca va trebui sa filmeze si citeva scene ero- 
tice fierbinţi in compania lui Rourke. Rolul a fost in cele din 
urma oferit unui alt manechin, Carré Otis, care a obtinut ast- 
fel — ocazie rarissima — nu numa: rolul principal, dar si un 
romantic loc in inima iui Mickey Rourke. 

O părere avizată, cea lui Tom Hahn, casting director la 
Casa Columbia Pictures nu este prea măgulitoare însă pen- 
tru tinerele MTAs: „Nu este un lucru prea serios. Fetele 
acestea se vor, dar nu sint actrițe. Ele doar pozează. Nu-si 
dau seama că a juca înseamnă cu mult mai mult. Ca modele, 


Claudia Schiffer, 
o: Brigitte Bardot în versiune 1992 


Prezenţa lui Tom Cruise n-a putut 
să facă din Zilele tunetului 
un succes de box-office 


-ului pe 1991 îi confirmă intuiţiile. În afară de Terminator 2 
și de Robin Hood, preferințele publicului s-au îndreptat în- 
spre producţii cu investiţii financiare mai mici. ca Thelma și 


Louise de Ridley Scott, Boyz'n the Hood de John Singieton,  * 


dare s-au bucurat si de favorurile criticii. Foarte bine plasate 
în topul spectatorilor au fost si comediile Există un polițist 
armare: gt never yepe per 

~ Vi 

Dintre marile studiouri, numai „Universal“ (condus de 
Tom Pollock) și „Fox“ (piiotat de Joe Roth) se pot felicita de 
a fi dus o politică mai putin ambițioasă, dar mai eficientă în 
plan economic și artistic. „Universal“ a mizat pe nume regi- 
zorale prestigioase ca Martin Scorsese (Promotoriul groazei) 


pe lingă ele există o grămadă de oameni plătiți numai ca så 
le spună pas cu pas ce au de făcut. Și asta tot timpul. A juca 
este o profesie. Şi cere ceva ce nu toată lumea are: talent. 
Apoi, majoritatea acestor fete nu știu ce-i aia disciplină de 
platou. Cit despre Cindy Crawford. ea este un caz aparte 
După cum arată şi vorbește nu-i poți da un rolișor oarecare 
Ea este un star şi trebuie să-i oferi un rol pe masura.“ 

Ca så eviti „rolişoarele decorative“ nu e ușor, dar se pot 
distinge totuși cîteva tinere top model a căror frumusețe a 
fost direct proporţională cu ambiția de a reuși în iumea cine- 
matografului si ale căror nume sint acum cunoscute cinelili- 
lor: Geena Davis (Thelma si Louise), Uma Thurman (Henry 
şi June), Jennifer Rubin (The Doors), Milla Jovovich — sosie 
a lui Brooke Shields -- care a jucat în intoarcerea la Laguna 
albastră. Cu toate că filmul nu a atins cota de încasări scon- 
tată. ea a făcut dovada unor certe calitåti actoricești. 

Printre manechine circulă o vorbă apropo de meseria pe 
care o fac: „Dacă ai șansa ca între 18 si 30 de ani să cistigi 5 
milioane dolari trebuie să fii nebună ca să n-o faci“... „Dar și 
mai nebună sa nu accepti un rol într-un film daca ti se 
oferă”, adaugă Andie McDowell (Green Card — Permis de 
lucru). „In pius. spunea ea, trebuie să intri în meseria asta 
convinsă că poţi să te numeri oricind printre cistigatorii Os- 
carului. Astăzi, nu! Dar miine cu siguranța!” 

Nu putem decit să fim de acord cu ele! 


Doina STĂNESCU 


Cindy Crawford: mii de scenarii 
si nici un rol pe măsură 


„dar cea a Lindei Hamilton 
a sporit atracția lui Terminator 2, 
recordul de încasări al anului 1991 


și Spike Lee (Febra junglei), evitind investiţiile spectaculoase 
si obtinind succese de prestigiu. 

Bilanțul destul de sumbru al anului trecut la Me sm 
inregistrind o scădere în box-office de 11% fata de 1990, (la 
rîndul său un an prost) impune o schimbare a strategiei pro- 
ducătorilor: milioanele trebuie investite mai parcimonios. 

Este și concluzia lui Tom Pollock, care propune colegilor 
săi din fruntea studiourilor următoarea temă de meditaţie: 
„În realitate, există mai mulţi bani disponibili decît talente şi 
aceasta provoacă explozia prețurilor“. O invitaţie la lucidi- 


tate. 
Dana DUMA 


Ghici. 
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n răspuns posibil ar fi urmă- 
torul: cei care miine, poimii- 
ne, vor lua premii la Can- 
nes, isi vor adjudeca un Cé- 
sar sau — aici chiar nu mai 
încape îndoială — cei care 
vor să cîştige încrederea finanţatorilor 
pentru a face pasul visat către lung metraj. 
Pentru că, mărturisit sau nu, nici unul din- 
tre autorii „scurtelor” filme de ficțiune 
(cel mult 30 de minute) nu le pot jura cre- 
dință pe viaţă, inclusiv cei care teoreti- 
zează îndelung estetica genului cu respira- 


tia bine dramuita; îl părăsesc, uneori, pen- _ 


tru a reveni cu şi mai mult elan, ca în 
orice poveste de dragoste, dar un festival 
al scurt metrajului, cu atit mai mult unul 
în care documentarul ocupă un loc nein- 
semnat, rămine o rampă de lansare pentru 
accederea la categoria grea. În numai un 
deceniu, Clermont-Ferrand (aflat la a 14 
ediție naţională şi a 4-a internaţională) a 
devenit una dintre cele mai prestigioase 
manifestări cinematografice tradiţionale şi 
cred că suportul se află în imensa dragoste 
față de film a echipei, dar şi a spectatori- 
lor, al căror număr saltă de la an la an cu 
10 000 (in 1992 — 60 000 intrări). 

Jacques Tati, unul dintre naşii manifestă- 
rii din capitala regiunii Auvergne (renu- 
mită pentru cele trei mindrii ale sale; brin- 
zeturile, vulcanii demult stinsi şi oamenii 
politici dați Franţei — Pompidou, Giscard 
d'Estaing, Charrasse, Pierre Bérégovoy), 
Tati, spuneam, a avut mină bună, drept 
care actuala ediţie s-a deschis cu un oma- 
giu adus marelui comic un scurt metraj, 
din 1937, al lui René Clément, Ingrijes- 
te-ti stingul. Dar si Festivalul are ochi 
bun; de aici a plecat laureat belgianul jaco 
van Dormael, cu a sa mică bijuterie, E pe 
ricoloso sporgersi, spre a cistiga apoi la 
Cannes, anul trecut, Camera d'Or pentru 
Toto eroul. De sub ochii celor prezenţi 
acum doi ani, și-a luat zborul Jean-Pierre 
jeunet, cu două distincţii acordate Fleacu- 
rilor (Foutaises, pe care spectatorii noștri 
l-au pâtut vedea în cadrul Zilelor filmului 
francez din 1990); cineast regăsit, cu putin 
timp în urmă, pe scena Palatului Congrese- 
lor din Paris, cu Cesarul „celui mai bun de- 
but în lung metraj“, insolitul Delicates- 
sen (realizat în colaborare cu Caro). $i tot 
datorită premiilor de ia Clermont, Patrick 
Bouchitey şi-a putut transforma Luna re- 
ce în lung metraj iar Francois Dupeyron 
(distins în 1983 şi 1989) avea să se bucure 
de încrederea unor vedete precum Cathe- 
rine Deneuve şi Gerard Depardieu cînd a 
venit vremea realizării filmului cel mare: 
Ciudat loc pentru o intilnire. 

Timp de o săptămină, Clermont-Ferrand 
este o adevărată Mecca a scurt metrajului, 
care adăposteşte bobinele 143 selecționate 
din 1200, sosite din toate zările. Cu excep- 
tia Austriei zi a Portugaliei, toată Europa a 
fost reprezentată, inclusiv, în premieră, 시 
bania, o descoperire privită cu interesul de 
care au mai avut parte producţiile iraniene 
şi lapone, pentru intila dată ieșite şi ele in 
lume. Dar acelaşi ochi bun, şi mai ales, o 
molipsitoare neodihnă are neasemuitul pu- 
blic tînăr care, pret de 8 zile trăiește efec- 
tiv în ritmul festivalului, alergind de la 
cele trei săli de proiecţie la expoziții (anu! 
acesta dedicate lui Ingrid Bergman zi ma- 
relui pictor scenograf Alexandre Trauner 


Clermont Ferrand? 
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(Quai des brumes, Les enfants du pa- 
radis), de la competiţia națională si inter- 
naţională la retrospectiva nordică. Nu este 
de mirare cå premiile unor astfel de spec- 
tatori påtimasi fintesc foarte alături de 
cele ale specialiştilor. O mărturie eloc- 
venta: anul trecut, brazilianul Jorge Fur- 
tado a fost răsplătit cu premiul presei şi al 
publicului pentru Insula florilor. Anul 
acesta a sărit direct la Marele premiu cu ㆍ 
Aceasta nu este viata dumneavoastră. 
Cineastul a fost recunoscut de la primele 
cadre, pentru ceea ce pare să fie deja un 
stii al său, o anumită abilitate în a suprave- . 
ghea libertatea eseului cinematografic. 
Imaginea si textul isi dau replici ironice 
pina ce, ca din intimplare — dar ce fitim- 
plare ticluita! — descoperim un fragment 
de viață adevărată, cu care nu se mai poate 
glumi: singurătatea individului anonim. 
Furtado mai ştie totuși, să spere. Cei mai 
multi dintre colegii săi, nu. Mai mult decit 
atit, cinismul este frate bun cu disperarea. 
ntr-o „lume glorioasă“ (Monde de 
gloire, Suedia, regia Roy Andersson, Pre- 
miul Presei și al lui Canal Plus) foştii tor- 
ţionari sint mari demnitari. Aceeași lume 
se sufocă în propriile ei savantſſcurk „Să 
presupunem că într-un cub se află o pisică, 
noi nu putem şti dacă ea este vie sau 
moartă“, demonstrează profesorul din fil- 
mul Pisica lui Schroedinger, al olandezu- 
lui Paolo Pistolesi, si, printr-un montaj pa- 
ralel, aflăm ca în acelaşi timp, în vecinå- 
tate, un om isi dă duhul singur în casă. 
Parcă nicicind nu am văzut atitea chipuri 
ale morţii: se piere de båtrinete, ca în pe- 
licula Nici cu tine, nici fără tine (Spania, 
regia Gerardo Hererreo, cu Francisco Ra- 
bal), dar si de dezgust: despre eroul filmu- 
lui danez Tăcerea aflăm că, „obişnuia să 
scuipe pe fereastră și apoi, să se arunce pe 
pat. Într-o bună zi a făcut invers". Scurt. 
Unde dispare „albul“, se întreabă tînărul 
cineast din Noua Zeelandå Paul Midleditch, 
„albul” din pictură, dar si din viaţa noas- 
tră? Puţini mai au curajul să pronunțe cu- 
vinte simple dar atit de emogionante, la 
dispariția unui prieten a cărui demnitate 
este apărată pina în pinzele albe, puțini 
mai pot să spună „imi va lipsi toată viața”, 
așa cum îndrăzneşte protagonistul filmului 
Versiunea lui Marcial al lui Daniel Bohm, 
argentinian a cărui mamă aflu că este de 
prin părţile Brașovului. Un talent cert. 
l-am fi dorit mai mult de o menţiune. 

Nu este prima dată cind îndrăznesc så 
atrag atenţia că documentarele, genul pe 
care roi îl oferim. la selecție, au sanse 
foarte mici la Clermont-Ferrand. Filmul lui 
Viorel Branea Și clasa noastră munci- 
toare merge în paradis a fost privit cu 
interes, datorită 'conciziei, unui anumit 
adevăr al imaginii, dar şi binecunoscutelor 
evenimente mediatizate ai căror actori au 
fost minerii. Faptul că a fost invitat și la 
alte manifestări, al căror profil privilegiazå 
documentarul (Tampere, Montecatini) 
spune ceva. Cred că unele dintre filmele 
studenţilor, ale absolvenţilor ar avea mai 
mulți sorți de izbindă. Cu condiţia så 
ajungă la timp, să fie scutite de chinurile 
transportului devenit un adevărat coşmar 
pentru nevinovatele bobine. 


Magda MIHĂILESCU 
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